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POLIFONICZNOSC
(Literatury)

Artykul sktada si¢ z trzech czgéci. Pierwsza dotyczy Bachtinowskiej definicji pojecia
polifoniczno$ci, druga tradycji muzyki polifonicznej, natomiast trzecia prezentuje taki
sposobu rozumienia pojgcia polifoniczno$ci, ktéry wykracza poza myslenie inspirowane
pracami rosyjskiego uczonego.

Stowa kluczowe: polifoniczno$¢, muzyka, literatura.

I. Polifoniczno$¢ w rozumieniu Bachtina

Pojecie polifoniczno$ci wiaze si¢ we wspodtczesnej humanistyce najczesciej z koncepcja Michaita
Bachtina. Uczony ten uzywal wspomnianego terminu muzycznego w sensie metaforycznym [2],
wigzac z nim nie tyle obecno$¢ réznych stylow jezykowych, jakimi postuguja si¢ bohaterowie
powiesci, ile stosunki zachodzace migdzy owymi odmianami j¢zyka. Relacje te — jak dobrze
wiadomo — nazywane sa dialogowymi. Zdaniem badacza nie mozna ich sprowadzi¢ do stosunkéw
logicznych i przedmiotowo-znaczeniowych, poniewaz, aby sta¢ si¢ relacjami dialogowymi, musza one
Jakoby oblec si¢ w stowo, musza «wyrazi¢ w stowie pozycje roznych podmiotow» [2, s. 278]. Dwa
zdania — powiada Bachtin — «Zycie jest piekne» oraz «Zycie nie jest piekne» zawieraja
przeciwstawne sady o okreslonej formie logicznej i treSci przedmiotowo-znaczeniowej (filozoficzna
refleksja na temat zycia). Zdania te, pomimo ze pozostaja w okreSlonym stosunku logicznym
(zaprzeczenie), nie wchodza jednak w relacje dialogowa dopdty, dopdki nie zostang uzyte w
konkretnej wypowiedzi.

Relacje dialogowe mozna bada¢ migdzy zjawiskami niejgzykowymi pod warunkiem, ze sa
wyrazone w materiale znakowym, niemniej Bachtina interesuje gtdwnie tzw. stowo dwuglosowe. Ot6z
istnieja zjawiska literackie ukierunkowane na inne stowo, sa to m.in. stylizacja, parodia i dialog. Nie
mozna pojac parodii, jesli nie wezmie si¢ pod uwage tekstu parodiowanego. Przy tego typu zjawiskach
stale trzeba mie¢ na uwadze «cudza mowe». Dla zobrazowania tego mechanizmu badacz proponuje,
aby wyobrazi¢ sobie dialog, w ktérym repliki jednego z rozméwcéw sa ukryte, przez co ma si¢ dostgp
tylko do potowy kwestii. Mimo tego braku, niedostgpne dla czytelnika mysli obecne sa w
odpowiedziach jednego z interlokutoréw, dzigki czemu mozna mie¢ pewne wyobrazenie na ich temat.
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Bachtin twierdzi, ze «<...> w dziele Dostojewskiego taki ukryty dialog zajmuje miejsce bardzo istotne
1 przybiera form¢ niezwykle poglgbiong i finezyjna» [2, s. 298]. Stowo dwuglosowe jest szczegdlnie
obecne w autobiografiach i formach typu spowiedzi, jak np. «Wyznania» Jana Jakuba Rousseau.
Proponuje¢ zatem, aby przytoczy¢ dtuzszy fragment z powiesci Fiodora Dostojewskiego pt. «Idiota», w
ktérym Keller odbywa przewrotna spowiedZ przed ksigciem Myszkinem: «Niech pan postucha,
ksiazg. <...> zostatem dlatego, ze chcialem, by tak rzec, wyspowiadac si¢ przed panem i tym samym
stworzy¢ warunki sprzyjajace wlasnemu rozwojowi. Z ta mysla zasnalem po trzeciej nad ranem,
zalewajac si¢ tzami. Czy uwierzy pan teraz szlachetnemu cztowiekowi: w chwili, gdy zasypiatem,
zalany wewngtrznymi i, by tak rzec, zewngtrznymi tzami <...> przyszta mi do glowy pewna piekielna
mys$l: «Czy by przypadkiem nie pozyczy¢ od niego pieniedzy po spowiedzi?». I w ten sposéb
przygotowatem spowiedz jak jakis, by tak rzec, «wariant ze tzami», zeby zmigkczy¢ grunt i zeby pan,
rozczuliwszy sig, odliczyl mi sto pigcdziesiat rubelkéw. To wedtug pana nie jest podto§¢? — Alez to na
pewno nie jest prawda, po prostu jedna rzecz zeszla si¢ z druga. Spotkaty si¢ dwie mysli, to si¢ bardzo
czgsto zdarza. Mnie bezustannie. <...> Nieraz nawet zdarza mi si¢ mysle¢ — kontynuowat ksiaze z
wielkaq powaga, ze szczerym i glgbokim zaangazowaniem — Ze to cecha wszystkich ludzi i przestatem
ja w sobie gani¢, dlatego, ze z podwdjnymi myslami bardzo trudno walczy¢ [3, s. 230-231]».

W umysle Kellera zrodzity si¢ dwie mysli «wyspowiada¢ sig» i «pozyczyC pieniadze».
Rozumujac na sposéb Bachtina, mozna powiedzieé¢, ze do tego momentu nie wchodza one w relacje
dialogowa, ale w momencie kontekstualizacji, w momencie, w ktérym okazuje si¢, ze spowiedz ma
by¢ srodkiem «zmigkczajacym» serce udzielajacego pozyczki, mysli te weszty w relacje dialogowa, i
to relacje dosy¢ plugawa.

Bachtin wypracowat swoja koncepcj¢ w opozycji do tzw. metody formalnej, ktérej staboScia — w
jego opinii — jest brak okreslonej relacji migdzy metodologiami poszczegdlnych dyscyplin i estetyka
ogb6lng. Jako zZe przestrzen, masg, kolor i dzwigk mozna opisa¢ za pomoca narzedzi nauk
matematycznych, a stowo za pomoca narzedzi lingwistyki, totez — jak méwi uczony — «powstaje
tendencja do pojmowania formy artystycznej wlasnie jako formy danego materiatu, jako kombinacji w
granicach materialu okre§lonego przez lingwistyke i nauki przyrodnicze» [1, s. 11]. Dzigki temu
twierdzeniom o sztuce mozna nadawa¢ charakter sadow pozytywnie naukowych, dajacych si¢ nieraz
dowies¢ matematycznie. W konsekwencji nauki o sztuce formutuja przestankg o charakterze
og6lnoestetycznym, ktdra jednak jest chybiona i jako taka staje si¢ podstawa estetyki materialnej. Ta
ostatnia moze by¢ cenna poznawczo, jesli uswiadomi sobie swoje ograniczenia i nie przekracza swych
kompetencji. Nie powinno si¢ jednak na jej podstawie formutowal estetyki ogdlnej o ambicjach
ogarnigcia swym zasi¢giem catoksztattu twdrczosci artystycznej. Za jedna z podstawowych stabos$ci
estetyki materialnej Bachtin uznaje to, Ze nie moze ona uzasadni¢ istotnej réznicy miedzy obiektem
estetycznym a zewngtrznym utworem. Literaturoznawca wprowadza trzy pojecia, ktérych zakresy
estetyka materialna myli i przekracza:

Po pierwsze jest to przedmiot (obiekt) estetyczny (artystyczny), czyli «tre$¢ dziatalnosci
(kontemplacji) estetycznej skierowanej na utwor» [1, s. 17]. Poznanie naukowe nie ma dostgpu do
tego poziomu. Do przedmiotu estetycznego winno si¢ podchodzi¢ w sposéb czysto artystyczny.
Przedmiot 6w posiada strukture, ktéra Bachtin nazywa architektonika przedmiotu estetycznego.

Po drugie jest to pozaestetyczna, materialna realno$¢ utworu. Mozna ja bada¢ w ramach
odpowiednich dziedzin naukowych, poprzez studia nad tworzywem, z jakiego powstat utwor.

Po trzecie wreszcie jest to teleologicznie pojeta kompozycja. Czynnik ten pozwala urzeczywistnic¢
przedmiot estetyczny. Innymi stowy, kompozycja utworu to celowo pojeta struktura, realizujaca
przedmiot estetyczny.

Estetyka materialna ma z zatozenia dostgp jedynie do przedestetycznego badania utworu
artystycznego, tj. do materialnej realnosci utworu. Nie zdajac sobie sprawy ze swojego sekundarnego
charakteru, estetyka materialna doprowadza — zdaniem Bachtina— do pomieszania pojec.
«Najgorsze jest jednak to, ze niekrytycznie pojeta celowa kompozycje utworu traktuje si¢ jako
wlasciwa warto$¢ artystyczna, od razu jako sam przedmiot estetyczny. Dzialanie artystyczne (i
kontemplacjg) zastgpuje przy tym oglad poznawczy i1 niewlasciwa— bo metodologicznie
nieprzemys$lana — ocena techniczna» [1, s.19]. Postgpowanie to owocuje tym, ze formy
architektoniczne przypisane przedmiotowi estetycznemu myli si¢ z formami kompozycyjnymi. Nalezy
bowiem zwrdci¢ uwage na fakt, ze istnieja formy kompozycyjne tragedii i komedii, poprzez ktére
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wyrazone sa — inne od nich — formy architektoniczne tragizmu i komizmu. Bachtin twierdzi, ze
«gtéwne formy architektoniczne sa wspdlne dla wszystkich sztuk i catej dziedziny estetyki, stanowiac
o jej jedno$ci. Pomiedzy formami kompozycyjnymi réznych sztuk istnieja analogie warunkowane
wspdolnymi zadaniami architektonicznymi, tutaj jednakze odzyskuja swoje prawa odmienne cechy
materialow» [1, s. 23].

Ten moment w mySleniu Bachtina pozwala — jak sadzg — rozszerzy¢ jego rozumienie pojgcia
polifoniczno$ci 1 zarysowa¢ odmienny sposéb jej pojmowania, niz ten obecny w tradycji
literaturoznawczej zapoczatkowanej przez Juli¢ Kristeve, a rozwijanej w ramach studiéw
strukturalistycznych 1 poststrukturalistycznych. Jezeli bowiem zalozymy, ze istnieje forma
architektoniczna polifoniczno$ci, zwiazana m.in. z polifonicznymi formami kompozycji muzycznych,
wowczas okaze sig, iz pod terminem tym kryje si¢ wigcej niz metafora.

I1. Muzyka polifoniczna

Mniej wiecej od XI wieku nalezy datowa¢ burzliwy rozwdj licznych sposobéw kompozycii,
opartych o wieloglosowe konstrukcje muzyczne, ktére funkcjonuja pod wspdlna nazwa technik
polifonicznych. Ich istota jest wykorzystywanie wielu samodzielnych gtoséw', ktére jednak tworza
spojna, wieloptaszczyznowa struktur¢ muzyczna. Harmonia pelni rol¢ podrzedna wzgledem
samodzielno$ci melodycznej poszczegdlnych linii, czyli— moéwiac innymi stowy — aspekt
wertykalny wynika z aspektu horyzontalnego. Najpopularniejsze formy realizowane za pomoca
technik polifonicznych to kanon i fuga. Pierwsza z nich jest synonimem maksymalnej kondensacji
materialu muzycznego, poniewaz polega na takim skonstruowaniu melodii, aby poszczegélne jej
czesci stanowily kontrapunkt dla samych siebie. Najbardziej znanym przyktadem jest popularna
melodia «Panie Janie» («Frere Jacques»), ktéra mozna zrealizowac jednogtosowo:
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W drugim przypadku kontrapunkt, czyli gltos towarzyszacy jest tozsamy z tematem, czyli gtosem
wiodacym. To samo nastgpstwo dzwigkdéw nalezy bowiem wprowadza¢ w poszczegdlnych rejestrach
z dwutaktowym przesuni¢ciem, dzigki czemu uzyskuje si¢ czteroglosowa struktur¢ brzmieniowa,
wyprowadzona z pojedynczej linii melodycznej. Innym zajmujacym przyktadem jest tzw. «Kanon

! Pojecie gtosu w kontekscie muzyki polifonicznej oznacza pojedyncza melodie, wykonywana wokalnie lub instrumentalnie.
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Hudemanna BWV 1074» autorstwa Jana Sebastiana Bacha. Kompozycja ta zanotowana zostata za
pomoca kilku zaledwie nut i niewspStmiernie duzej ilosci kluczy [6, s. 412]:
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Po raz pierwszy kanon zostat opublikowany w roku 1728, jako zagadka muzyczna — ukazat si¢
wowczas w zbiorze «Der getreue Music-Meister» pod redakcja George’a Philippe’a Telemanna
(Hamburg, 1728). Ponad dziesig¢ lat pdzniej Johann Mattheson opublikowat zaréwno enigmatyczna
linijk¢ przytoczona powyzej, jak i jej rozwigzanie [6, s. 413]:
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Ot6z dziewig¢ dzwigkéw kanonu Hudemanna nalezy powtérzy¢ czterokrotnie, wprowadzajac je z
péinutowym opdéznieniem (przesunigciem) i realizujac je za kazdym razem w innym kluczu, czyli od
innego dzwigku. Wszystkie wersje winno si¢ wykona¢ jednocze$nie, dzigki czemu powstaje
czterogtosowa struktura brzmieniowa o skrajnie autotelicznej budowie. Maestria analizowanego
kanonu polega jednak na tym, ze mozna przeprowadzi¢ t¢ operacj¢ na dwa sposoby: uzywajac kluczy
zapisanych przed nutami oraz tych, zanotowanych na koncu. W konsekwencji powstaja dwa
czteroglosowe uklady, ktére za kazdym razem wyprowadzone zastaja z dziewigciodzwigkowej
melodii. Przebieg ten mozna powtarza¢ w nieskonczono$¢, otrzymujac swoiste perpetuum mobile z
kilku zaledwie nut.

Inna podstawowa forma polifoniczna to fuga, czyli struktura muzyczna oparta na powtarzaniu
tego samego tematu w réznych uktadach. Nie ma tu miejsca i potrzeby, aby przedstawia¢ doktadna
budowe¢ formalna fugi. Dla celéw niniejszego wywodu wystarczy, jesli oméwimy kilka
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podstawowych operacji kontrapunktycznych, wykorzystywanych do przeksztalcania tematu. Punktem
wyjscia jest podstawowa posta¢ tematu. Mozna ja przedstawi¢ m.in. w raku, czyli realizujac przebieg
od konca do poczatku oraz w inwersji, czyli zamieniajac kierunek ruchu interwaléw przy zachowaniu
ich odlegtosci, a takze w dyminucji, tj. pomniejszajac warto$ci rytmiczne, badz w augmentacji, czyli
w powigkszeniu. Powyzsze sposoby przeksztalcania materialu muzycznego sa zabiegami
charakterystycznymi dla muzyki polifonicznej 1 cho¢ istota tej ostatniej polega na jednoczesnoS$ci
samodzielnych gloséw, ktére niekoniecznie wykorzystywaé musza owe przeksztalcenia
kontrapunktyczne, to jednak wyszczegdlnione rozwiazania kompozytorskie na state polaczyly sig z
tradycja muzyki polifonicznej. Funduja one charakterystyczny typ struktury muzycznej, ktéra ztozona
jest z podobnych elementéw, wprowadzanych najczgéciej z przesunigciem czasowym w
poszczegdlnych glosach (polifonia imitacyjna). Ten typ faktury dominowal w Europie od czaséw
szkoty «Notre-Dame» (XII/XIII wiek), az do potowy wieku XVIII. Za umowna datg¢ konca polifonii
mozna przyja¢, naznaczony S$miercia Jana Sebastiana Bacha, rok 1750. Wraz z zanikiem faktury
polifonicznej doszio do rozwoju faktury homofonicznej i, wiazacego si¢ z nim, rozkwitu systemu
harmoniki funkcyjnej, opartej na dwoéch typach skal: durowych i molowych. Mimo dominacji
homofonii, elementy wieloglosowosci stale byly wykorzystywane przez kompozytoréw. Nadal pisano
fugi i kanony, a w niektérych przebiegach, na pozér niemajacych wiele wspélnego z polifonia, mozna
dostrzec elementy my$lenia w kategoriach kontrapunktycznych.

Ciekawym przyktadem jest oparcie calej kompozycji na zasadzie raka. Utworem tego typu jest
druga czg$¢ Somnaty A-dur Jozefa Haydna (Hob. XVI:26; 1773) [4, s.93], opatrzona tytutem
«Menuetto al Rovescio»:
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Przy pobieznej analizie wydawaé by si¢ moglo, Ze jest to zwyczajny menuet zrealizowany w
metrum tréjdzielnym, umiarkowanym tempie, fakturze homofonicznej i stylistyce klasycystycznej.
Zdumienie budzi jednak fakt, iz kompozycj¢ t¢ mozna réwnie dobrze wykona¢ od poczatku do konca,
co od konca do poczatku! Za kazdym razem bgdzie ona brzmie¢ identycznie, poniewaz sktada si¢ z
dwéch symetrycznych czgéci zogniskowanych wokét centralnego znaku repetycji. Z punktu tego
rozchodzi si¢ jednakowa struktura muzyczna, jednak w dwoéch réznych kierunkach. W rezultacie
kompozycja brzmi identycznie bez wzgledu na to, czy wykona¢ ja tak, jak zwykle si¢ to robi, czyli od
pierwszej nuty do ostatniej, czy tez w sposob zupetnie odwrotny, mianowicie od dzwigku koncowego
do poczatkowego. Jest to w gruncie rzeczy muzyczny palindrom. Budzi on co prawda zaciekawienie,
niemniej nie funduje istoty muzycznej utworu i dlatego mozna go z tatwoS$cia przeoczyc.

Moéwiac jezykiem Bachtina, mozna stwierdzi¢, ze architektonika przedmiotu estetycznego jest w
tym przypadku taka sama, jak w wielu innych menuetach z tego okresu i niewiele ma wspdélnego z
polifonia. Ow palindrom jest niezmiernie interesujacy, ale pozostaje chwytem, salonowa sztuczka,
ktéra urozmaica nud¢ sztampowego menueta, jednak nie wnika do jego istoty, czyli do przedmiotu
estetycznego. Odwrotnie dzieje si¢ w «Kanonie Hudemanna» oraz innych kompozycjach, ktére nie
tylko wyzyskuja ten czy inny zabieg kontrapunktyczny, ale cate stanowia struktur¢ polifoniczng. Z
istoty, tj. z przedmiotu estetycznego, sa one dzwigkowym kobiercem, w ktérym przeplataja si¢ ze soba
elementy tej samej, cho¢ przeksztatcanej na przerézne sposoby, melodii. Architektonika przedmiotu
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estetycznego w tego typu utworach jest tozsama z polifonicznymi elementami teleologicznie pojgte;j
kompozycji, podczas gdy w menuecie Haydna o elementach polifonii mozna méwi¢ jedynie na tym
drugim poziomie.

Proponuje¢ zatem, aby wprowadzi¢ rozréznienie miedzy terminami: 1) techniki polifoniczne — na
oznaczenie og6lu zabiegéw kompozytorskich, ktére zaréwno w  perspektywie mikro
(np. przeksztalcenia tematu fugi), jak i makro (np. oparcie kompozycji na zasadzie raka) wyzyskuja
przeksztatcenia kontrapunktyczne; 2) polifoniczno$¢ — na oznaczenie pewnej jakosci artystycznej,
polegajacej na intensywnej kontemplacji koherencji, spjnosci oraz jednosci w wielosci.

I1I. Polifonicznos$¢ (literatury)

Polifoniczno$¢, rozumiang jako typ architektoniki przedmiotu estetycznego, mozna odnalezé w
réznych dziedzinach sztuki, np.w grafikach Mauritsa Cornelisa Eschera. Rzecz jasna S$rodki
techniczne wynikajace ze specyfiki materiatu beda odmienne w przypadku fugi, drzeworytu czy dzieta
literackiego, jednak dazenie do powtarzalno$ci pewnej struktury, bedacej osnowa konstrukcji, jest
podobne i1 ono wilasnie wpltywa na architektonik¢ przedmiotu estetycznego, ktdra nazywam
polifoniczno$cia. Dobrym przyktadem realizacji literackiej jest wiersz Anatola Sterna pt. «Arak»
[8; przedruk za 9, s. 366]:

-ralk
radOSnal.'oSa

karp
arak dsonans o da

"1

Nietypowy uktad graficzny profiluje tryb lektury. Opadajacy ukos pierwszej linijki zostaje
«odbity» przez wznoszaca si¢ pochyto$¢ drugiej. Ponadto rozmiar i kréj czcionek pierwszego wersu
zostaja powtdérzone w drugim, lecz w odwrotnej kolejno$ci. Mamy tu zatem do czynienia z jedne;j
strony z zabiegiem podobnym do kontrapunktycznej inwersji (odwrdcenie kierunku linii
melodycznej), z drugiej za$ z «typograficznym rakiem». Jednocze$nie nalezy zauwazy¢, ze wiersz
Sterna na poziomie zapisu zorganizowany jest symetrycznie nie tylko wzgledem osi wyznaczajacej
horyzont, ale réwniez w uktadzie wertykalnym: kolejne litery znajduja si¢ na «odpowiadajacych
sobie» miejscach wzgledem nieco przekrzywionej osi pionowej. Ow zaskakujacy uktad
kompozycyjny ma podkresli¢ forme literacka raka, w jaka ujety zostal wiersz. Wyrazy z pierwszej
linijki utworu Sterna uktadaja si¢ w spdjna wypowiedz: «radosna nosa kara». Jest to nieco zartobliwa
refleksja na temat natury araku, czyli alkoholizowanego napoju azjatyckiego o anyzowym aromacie. Z
kolei w drugim wersie ten sam materiat literacki zanotowany zostal od konca, ale z innym podzialem
glosek. W rezultacie powstalo wyliczenie «arak asonans o dar!». Owo autoteliczne zwrdécenie uwagi
na fakt, ze czytelnik ma do czynienia z asonansem kieruje odbiorcg w strong¢ takiego trybu lektury,
ktéry dowarto$ciowuje warstwe brzmieniowa kosztem spdjnosci semantycznej. Eksplikacja senséw —
jakkolwiek zupetlnie mozliwa — nie narzuca si¢ tak, jak muzyczno$¢ tego tekstu, muzycznos¢
rozumiana zaréwno jako to, co wigze si¢ z prozodyczng sfera jezyka (asonans), jaki i zastosowanie
rozwiazan retorycznych stanowiacych aluzj¢ do pewnych technik muzycznych [por. 5].

Innym zajmujacym rakiem jest wiersz Jonathana Reeda «The Lost Generation», ktéry stat sie
niezwykle popularny za sprawa serwisu YouTube. Opublikowany w 2007 roku film z tym utworem
zostat obejrzany ponad 16 milonéw razy!

I 'am part of a lost generation
and I refuse to believe that

I can change the world

I realize this may be a shock but
«Happiness comes from within».
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is a lie, and

«Money will make me happy».

So in 30 years I will tell my children

they are not the most important thing in my life
My employer will know that

I have my priorities straight because

work

is more important than

family

I tell you this

Once upon a time

Families stayed together

but this will not be true in my era

this is a quick fix society

Experts tell me

30 years from now, I will be celebrating the 10th anniversary of my divorce
I do not concede that

I will live in a country of my own making
In the future

Environmental destruction will be the norm
No longer can it be said that

My peers and I care about this earth

It will be evident that

My generation is apathetic and lethargic

It is foolish to presume that

There is hope.

And all of this will come true unless we choose to reverse it [7].

Spektakularny sukces tego wiersza wynika — jak sadz¢ — miedzy innymi z zastosowania
literackiego raka. Ot6z cala strukturg literacka mozna przeczyta¢ na dwa sposoby: w tradycyjnym
uktadzie — od poczatku do konca oraz odwrotnie — od konca do poczatku (w ruchu wstecznym
czyta¢ nalezy w tym przypadku cale wersy). Tekst sktada si¢ z konstatacji na temat podstawowych w
zyciu cztowieka spraw (milo$¢, rodzina, praca, pieniadze itp.). Wypowiedzi te sa w duzej mierze
kompilacja pewnych utartych zwrotéw (I have my priorities straight), prezentujacych bardzo
pragmatyczna wizje zycia. Sa one skonstruowane w ten sposob, ze sugeruja oczywisto$¢ i
niepodwazalno$¢, zakotwiczona, z jednej strony, w utartych pogladach (Environmental destruction
will be the norm), z drugiej za$, w autorytecie ekspertow (Experts tell me). Wizja cztowieczenstwa,
jaka jawi si¢ z tego tekstu, jest bardzo ponura, zakltada bowiem dominacj¢ pieniadza i pracy nad
mitos$cia, rodzing i troska o wspélne dobro. Ludzie sa w niej ospali i pozbawieni nadziei, a wszystko to
usprawiedliwiaja historyczng koniecznos$cia, ktéra nieuchronnie zmienia oblicze §wiata (No longer
can it be said that). Wiersz konczy si¢ jednak zdaniem sugerujacym, ze nie musi si¢ tak sta¢ i mozna
odwrdcié ten porzadek. I faktycznie, gdy czyta sig¢ utwoér od konca do poczatku okazuje sig, ze jest
nadzieja (There is hope), rodzina jest wazniejsza niz praca (family / is more important than / work), a
opinia ekspertow moze zosta¢ podwazona i nie musi stanowi¢ nieodwotalnej normy (Experts tell me /
This is a quick fix socjety / but this will not be true in my era).

W efekcie zastosowania literackiego raka, wiersz obdarzony zostal dwoma podmiotami
tekstowymi. Kazdy z nich méwi co$ zupelnie innego, ale za pomoca doktadnie tych samych srodkéw
jezykowych! Jedyne co si¢ zmienia to relacja miedzy grupami wyrazéw. Bachtin powiedziatby
zapewne, ze weszly one w inny typ relacji dialogowej i dlatego kompletnie zmienity znaczenie.
Niewatpliwie tak wtasnie si¢ stalo, warto jednak doda¢, Ze sita oddziatywania estetycznego wiersza
bierze si¢ w znacznej mierze z owego zdziwienia, ktoérego czytelnik doswiadcza, gdy uswiadamia
sobie, ze tak naprawdg czyta caly czas ten sam tekst. Podobnego uczucia doznaje stuchacz muzyki,
gdy zdaje sobie spraw¢ z kontrapunktycznych relacji, zawartych w dzietach Bacha czy innych
polifonistéw, wreszcie to samo przezycie estetyczne staje si¢ udziatem odbiorcy niektérych grafik
Eschera (np. «Relativiteit»). Owo zdziwienie jest — jak sadzg¢ — powodem, dla ktérego ponad 16
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milionéw czytelnikéw/stuchaczy zapoznato si¢ z tekstem Reeda, i to ono wlasnie jest sednem
przedmiotu estetycznego, ktéry nazywam polifonicznoscia.
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Monidoniunicts (Jrireparypn)

CraTTs CKJIAIA€ThCS 3 TPHOX YACTHH. Y TIEPIIii YaCTHHI HIEThCS PO BU3HAUCHHS MMOHSATTS
nomioHIYHOCTI, Mogane MuxaitnoM baxTiHuMm, y IpyTiit — mpo Tpaauilii moipOHITHOT MYy3HUKH.
VY Tperiit yacTHHI 3aMPOIIOHOBAHO TaKe PO3YMIHHS IMTOHSATTS MOJIPOHIYHOCTI, SIKE BUXOIUTh 11032
PO3IyMH, 3aCHOBaHI Ha TpAIsIX POCIHCHKOTO JIITepaTypO3HABIIS.

KuouoBi ciioBa: nomidoHiuHICTE, My3HKa, JiTepaTypa.

Polyphony (in Literature)

The article consists of three parts. The first one presents the concept of polyphony in
literature by Michait Bakhtin. The second part examines the tradition of polyphony in music.
The third part presents the definition of polyphony which extends Bakhtin’s understanding of
this concept.

Key words: polyphony, music, literature.
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