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MOTYWY UKRAINSKIE W POLSKIE] MUZYCE
GITAROWE]J XIX WIEKU

Anoranisa / Abstract

Elementy ludowej muzyki ukrairiskiej pojawiaja si¢ w polskiej literaturze gitarowej od poczatkéw XIX wieku, zaréw-
no w literaturze na gitare angielska, jak i hiszpaniska. Obecne byly i w twérczosci tuzéw XIX-wiecznej polskiej gitarystyki
(Feliks Horecki, Jan Nepomucen Bobrowicz), jak réwniez w literaturze komponowanej przez mniej znanych lub obecnie
catkowicie zapomnianych twércéw (Eduard Salleneuve, Cyprian Leonowicz, Jan Rywacki). Twoércy siegali gtéwnie po sty-
lizowane tarice (kozak) oraz melodie ludowe, ujmujac je w proste techniczne opracowania przeznaczone do muzykowania
domowego lub opierajac na nich kompozycje wirtuozowskie. Niniejszy artykul nakredli obecnos¢ ukrainskiego folkloru
w polskiej muzyce gitarowej XIX wieku — tematyke wczesniej niepodejmowang w badaniach nad polska gitarystyka.

Stowa kluczowe: muzyka polska, XIX-wieczna muzyka gitarowa, folklor ukrairiski, gitara hiszpariska, gitara angielska,
Jan Nepomucen Bobrowicz, Feliks Horecki, Oskar Kolberg

The elements of Ukrainian folk music have appeared in Polish guitar music at the early 19th century, both in music
for English guitar tuned in G major (sources for this instrument appeared chronologically first) and for 6-string Spanish
guitar. Composers have used stylized dances, mainly kozachok, for composing simple technical arrangements intended for
domestic parlour music. Apart from four anonymous manuscripts for English guitar there are two anonymous kozachoks

* Niniejszy artykul powstal na bazie wykladu wygloszonego w dniu 20.04.2022 r. podczas II Miedzynarodowej
Konferencji Naukowo-Artystycznej Doktorantéw i Mlodych Naukowcéw «Oblicza gitary w badaniach naukowych>,
organizowanej przez Katedre Muzyki Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana Dlugosza
w Czestochowie.
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in manuscripts from the National Library of Poland in Warsaw and the Princes Czartoryski Library in Krakow and one ko-
zachok by Eduard Salleneuve. Also another form — duma / dumka — is popular among the19th century Polish guitarists; it
has appeared both in the solo and in the original version, intended for vocal with accompaniment. The authors of dumki are,
among others Jan Rywacki, and anonymous dumas are preserved in the Jasna Géra Monastery (Library of the Pauline Fa-
thers in Czestochowa), the Jagiellonian Library in Krakow and in mentioned Princes Czartoryski Library. Solo improvised
dumkas have been performed by the greatest Polish 19th century virtuosos — Stanistaw Szczepanowski and Marek Konrad
Sokolowski, as evidenced by extensive press coverage. Three composers — Jan Nepomucen Bobrowicz, Felix Horetzky and
the less known Cyprian Leonowicz — also used the Ukrainian folk melodies, mainly as a basis for virtuoso sets of varia-
tions. Leonowicz’s piece, which is a kind of written improvisation, is based on the famous song Ikhav Kozak za Dunaj. The
melody used by Bobrowicz is more difficult to identify, although the title of the piece indicates the Ukrainian element — Air
d'Ukraine varié. Horecki arranged two melodies, including the song Ikhav Kozak za Dunaj, in technically simple arrange-
ments. The Ukrainian thread also appears in the biographies of some 19th century Polish guitarists, including Sokotowski,
Numa Eepkowski and Karol de Wyhowski. This article shows that Ukrainian folklore was the strongest foreign element in
Polish guitar music of the 19th century. Areas requiring further research are also indicated - related to little-known sources
(such as guitar manuscripts from Jasna Géra, the Jagiellonian Library or from the collection of Oskar Kolberg), as well as
those concerning Ukrainian guitar music from the 19th century, practically unknown outside Ukraine.

Keywords: Polish music, 19th century guitar music, Ukrainian folklore, Spanish guitar, English guitar, Jan Nepomucen
Bobrowicz, Felix Horetzky, Oskar Kolberg.

Niniejszy artykul ma na celu przyblizenie  poczatku, bowiem chronologicznie powstaly
tematyki elementéw muzyki ukrainskiej w pol-  wcze$niej od utwordéw na gitare hiszpanska.
skiej muzyce gitarowej XIX wieku. Slowo Elementy kultury ukrainskiej znalez¢ mozna
«motywy>» zamieszczone w tytule mogloby  juzwutworachpochodzacychzXVII-wiecznych
by¢ wymienne z kilkoma innymi, jak cho¢by  polskich zrédel lutniowych. Najstarszym zano-
wspomniany juz termin «elementy> czy teznp.  towanym zabytkiem jest anonimowy taniec
stlowa «watki», «pierwiastki» czy «idiom». Kozaczek z tabulatury Kazimierza Stanistawa
Chodzi bowiem o szersze spojrzenie, jakiwptyw ~ Rudominy Dusiackiego [31, s. 64]. Rekopis ten
na polska muzyke gitarowa miala kultura ukra-  powstal ok. 1620 roku, a o wyjatkowosci tego
inska. Tekst daje tez sposobno$¢ do przyblizenia  zrddla dla kultury wschodnich Stowian pisala
sylwetek kilku zapomnianych postaci z historii ~ juz w latach 30. XX wieku Maria Szczepanska
polskiej gitarystyki XIX wieku, jak tez malozna-  [33,s. 30]. Jak pisze Tomasz Nowak, pod koniec
nych zabytkow muzyki gitarowej, ktére autor =~ XVIIwieku tanice kozackie zaczeto prezentowad
tego artykulu mial okazje odnalez¢ podczas  np. w kolegiach jezuickich czy na polskich dwo-
swych badan naukowych wlatach 2019-2022. rach, a zainteresowanie kozakiem bylo istotnym

Prezentowane ponizej zrédla podzieli¢  przejawem sarmatyzmu i zwigzang z tym moda
mozna na dwa sposoby. Pierwszy z nich dotyczy ~ na wszystko, co orientalne [23, s. 226-227].
wykorzystanego w tworczosci elementu kultury ~ Kozak przez jakis czas pelnit nawet funkcje jed-
ukrainskiej — cztery kompozycje opieraja sie na  nego z polskich taricéw narodowych (jego miej-
ukrainskich melodiach ludowych (utwory Jana  sce zajal potem krakowiak) [22]. Jan Prosnak
Nepomucena Bobrowicza, Feliksa Horeckiego ~ wymienia kozaka jako jeden z najpopularniej-
i Cypriana Leonowicza), pozostala, wieksza  szych warszawskich tancéw z korca XVIII
czg$é¢ — na pochodzacych z Ukrainy formach  wieku [29, s. 212]. Jako instrumentalny taniec
i gatunkach muzycznych: taficach (a wlasciwie  salonowy sporadycznie pojawial sie w warszaw-
tylko jednym taiicu — kozaku) i dumach koza-  skich wydawnictwach z poczatku XIX wieku
ckich/dumkach ukrainskich. Drugi podzial (np. Nowy kozak i mazur na fortepian Jézefa
dotyczy instrumentarium — w tytule nie ujeto  Stefaniego [36, s. 98, poz. 974]).
bowiem rozréznienia miedzy gitara angielska Kozak to taniec w takcie parzystym,
ahiszpaniska. Zrédla przeznaczone na ten pierw-  metrum 2/4, skoczny w charakterze, o szybkim
szy instrument zostang oméwione pokrétce na  tempie, ktérego charakterystycznym elementem
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jest sumowanie i rozdrabnianie warto$ci rytmicz-
nych, a takze stopniowe przyspieszanie; wywodzi
sie z taricéw wojennych [7, s. 252-253]. Na gruncie
muzyki gitarowej $wiadectwem zainteresowania
forma kozaka s3 w pierwszej kolejnoéci anoni-
mowe zabytki przeznaczone na gitare angielska
w stroju G-dur ' powstale w pierwszych dwoch
dekadach XIX wieku. Zachowaly sie cztery reko-
pi$mienne Zrédla zawierajace te taneczng forme:

« rekopis Contredansses arrangées pour le
Gittarre (sygn. Muz. Rkp. 2011D: 162/320 (21))
znajdujacy sie w adligacie przechowywanym
w Bibliotece Jagiellonskiej, zawiera jednego
32-taktowego kozaka w tonacji G-dur;

« rekopis Madms. Diehl?, w ktérym znajduje
sie jeden 12-taktowy kozak w tonacji G-dur;

« rekopis z 18 utworami na gitare angielska
z Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu (sygn.

L 1646), zawierajacy jednego 20-taktowego
kozaka w tonacji G-dur;

« rekopis z 29 utworami na gitare angielska,
réwniez z Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu
(sygn. A IX 62 (nr 582)) 3, w ktérym znalezé
mozna az trzy kozaki, wszystkie w tonacji G-dur,
liczace kolejno (wg wystepowania w zrédle) 8,
16 i réwniez 16 taktéw.

Forma kozaka jest, obok mazuréw, krakowia-
kéw, kadryli i walcow, najczesciej wystepujaca
forma taneczna w polskich zrédlach na gitare
angielska. Wszystkie te utwory prezentuja naj-
nizsze wymagania wykonawcze (liczne wyko-
rzystanie pustych strun), przeznaczone byly
do prostego muzykowania domowego, gtéwnie
kobiecego (np. zabytki z Sandomierza zwiazane
byly z dzialajaca tam zeriska szkola sidstr bene-
dyktynek [9, s. 89]).
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1. Kozak z rekopisu Contredansses arrangées pour le Gittarre
(Biblioteka Jagiellonska, sygn. Muz. Rkp. 2011D: 162/320 (21))

Na gitare hiszpanska zachowaly sie trzy zréd-
la zawierajace kozaki. Pierwsze zwiazane jest
z osoba Eduarda Sallenueve, drugie — z Jozefa
Laskowska, ostatnim Zrédlem jest zas anonimo-
wy rekopis z Biblioteki Ksiazat Czartoryskich
w Krakowie.

Urodzony w Krélewcu Eduard Salleneuve
(1800-1882) * byt gitarzysta niemieckim (jego
ojciec pochodzil za$ z Francji); studiowal we
Wroctawiu [21, s. 490], a z poczatkiem lat 20.
przebywal prawdopodobnie przez jakis czas
w Warszawie, gdzie w 1822 roku wydal co naj-
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mniej dwa zbiory solowych miniatur na gita-
re — Danses favorites de Varsovie op. 2 (wydane
u Antoniego Brzeziny) oraz nieopusowane Six
pieces faciles (wyd. D. Knusmann) °. Od lat 30.
publikowal w Berlinie, gléwnie pie$ni z akom-
paniamentem gitary lub fortepianu; byt takze
zalozycielem wielu towarzystw $piewaczych [21,
s. 490-491]. Z tematyka niniejszego artykulu
wiaze si¢ jedna z miniatur w zbiorze Six pie-
ces faciles, ktorego jedyny znany egzemplarz
zachowal sie w Rosyjskiej Bibliotece Narodowej
w DPetersburgu ¢. Oprocz dwoch mazurkéw,
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walca, moderato (bedacego opracowaniem frag-
mentu z Tankreda Gioacchina Rossiniego) i fran-
caise zbior zawiera jednego kozaka. Jest to naj-
krotsza kompozycja sposréd szedciu miniatur,
liczaca jedynie 16 taktéw, w ktérej jednak kazdy
czterotakt jest repetowany. Utrzymana jest
w tonacji C-dur, oparta w wiekszosci na ruchu
akordowym, w grupach 6semkowo-szesnastko-
wych. Wg bazy RISM (ID: 450026006) utwor
o identycznym rysie melodycznym i tej samej
tonacji zachowal si¢ w anonimowym opraco-
waniu orkiestrowym pochodzacym z ok. 1800
roku; w zZrédle tym utwor umieszczony jest jako
pierwsza cze$¢ utworu cyklicznego w ksztalcie
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suity i nosi tytul Allegretto. W pelnym tytule
zbioru Salleneuve nie widnieje wlasciwie stowo
composée, lecz arrangée, by¢ moze wiec wszyst-
kie sze§¢ miniatur pochodzi pierwotnie z innych
zrédel. Dodatkowo, co interesujace, opracowane
sa w taki sposéb, by czesé z nich (nr 1 Moderato,
nr 3 Valce i wlasnie nr 4 Kosaque) mogla by¢ tez
wykonana na gitarze angielskiej (uzycie tona-
¢ji G-dur i wykorzystanie jako najnizszej nuty
dzwieku G). By¢ moze Salleneuve chcial w ten
sposob zwiekszy¢ potencjalny krag odbiorcow
publikacji, cho¢ gitara angielska w trzeciej deka-
dzie XIX wieku praktycznie wyszla juz z mody,
a jej miejsce zajeta wlasnie gitara hiszparnska’.

L )

¥ L | =‘|.'| “'3

() -3--3-—“--"';: F ;;:
we—tm o= : SH
g 4 | 1 I Y
T3 2+ ¥ F 7 ¥ 333 7 4

2. Kosaque z Six pieces faciles Eduarda Salleneuve

W powstalym w 1833 roku rekopisie autor-
stwa Joézefy Laskowskiej (przechowywanym
w Bibliotece Narodowej, sygn. Mus. 1, opisany
w bazie RISM, ID: 300041723) 8, prawdo-
podobnie amatorki uczacej si¢ gra¢ na gita-
rze hiszpanskiej, zachowaly sie dwa kozaki
w tonacji A-dur. Ten rozbudowany zabytek
zawiera przepisane: Szkole na gitare hiszpan-
skq Romualda Truskolaskiego, Dziewigé wal-
céw Frangois Chorina, opracowania fragmen-
tow opery La Dame blanche Frangois-Adriena
Boieldieu autorstwa Antona Diabellego oraz
1S anonimowych tancéw: krakowiakéw, angle-
26w, mazuréw, walcow, galopad i wladnie koza-
kow [8]. Pierwszy z nich liczy 12 taktéw, drugi -
8 taktow, sa wiec to bardzo krétkie miniatury,
dos¢ proste, cho¢ druga z nich zawiera dzwieki
az do 11 progu. By¢ moze wszystkie 15 tan-
cow pochodzi pierwotnie z nieznanego obecnie
druku muzycznego.
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Ostatni kozak na gitare hiszpariska pochodzi
zanonimowego rekopisuzatytulowanego Thema
Duma con Variatoni pour La Guittarre znajduja-
cego sie w Bibliotece Ksiazat Czartoryskich
(sygn. 100654 I1I) °, a powstalego najwcze$niej
pod koniec drugiej dekady XIX wieku, kiedy to
poczeta rozpowszechniaé sie w Polsce szescio-
strunowa wersja gitary hiszpanskiej '°. Na zbior
skladajq si¢ trzy kompozycje, kolejno Thema con
Variation, Duma oraz Kozak i wbrew temu, co
przeczyta¢ mozna na stronie tytulowej, wariacje
nie s3 na temat owej dumy, lecz sa to dwie osob-
ne kompozycje. Kozak utrzymany jest w tonacji
A-dur, liczy 40 taktéw, jest wiec najdtuzszym
utworem sposréd miniatur opartych na tym
taricu spo$rdd przedstawionych w niniejszym
tekécie. Zbudowany jest praktycznie w calo-
$ci z réznych schematéw techniki arpeggio
(m.in. o ukladach aplikaturowych prawej reki
pima, pimiaimi, pmamimam), zrytmizowanych
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na kilka sposobéw (ruch szesnastkowy, rytm
punktowany, triole szesnastkowe), przypomina
wiec bardziej rozbudowana wprawke na prawa
reke (tym bardziej, ze opiera si¢ w lewej rece
tylko na trzech uktadach akordéw triady). Tego
rodzaju ¢wiczenia znalez¢é mozna w jeszcze bar-
dziej rozbudowanej formie np. w twodrczosci
Romualda Truskolaskiego (Wprawa na prawq
reke wieiczaca Szkolg na gitare hiszpariskq) czy
Maura Giulianiego (cze$¢ pierwsza Studio per la
Chitarra op. 1).

Drugi utwér z Czartoryskiego rekopisu
nawiagzuje do charakteru kozackiej dumy lub
dumki ukrainskiej. Duma kozacka wywodzi
sie jeszcze ze $redniowiecznej epiki, bedac jed-
nak gatunkiem zawierajacym takze elementy
liryczne i dramatyczne. Przekazywana byla
przez specjalnie wyksztalconych poetéw-pies-
niarzy (akompaniujacych sobie np. na kobzie
lub bandurze '), w formie publicznych wysta-
pien $piewno-recytatorskich. Tematyka dum,
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ktérych akcja dzieje si¢ niejednokro¢ na ukra-
inskich stepach, dotyczy np. bohaterskiej walki,
zwiericzonej zazwyczaj smutnym koricem [32,
s. 121-122]. Dumy czesto przedstawiaja rozne
wydarzenia historyczne. Dumka ukrainska,
cho¢ utrzymana w podobnym nastroju, opo-
wiada raczej o tesknocie lub zalu za utraco-
nym miejscem lub osobg. Jak pisze Katarzyna
Suska-Zagoérska «duma kozacka oraz ukrainiska
dumka moga by¢ pierwowzorami dla pieéni
polskich zwanych dumkami, ze wzgledu na spe-
cyficzne pietno smutku, tesknoty, rezygnacji,
a nawet fatalizmu» [32, s. 122]. Autorami tego
typu utworéw sa najwigksi twércy w historii
polskiej muzyki, ze Stanistawem Moniuszka na
czele '>. Anonimowa Duma z rekopisu jest wiec
rodzajem piesni bez stéw, z wyraznym idiomem
wokalnym w melodii. Utrzymana jest w tonacji
a-moll, w metrum 6/8, liczy 16 taktéw, a przed
instrumentalistg nie stawia wysokich wymagan

wykonawczych.

3. Duma z rekopisu Duma con Variatoni pour La Guittarre
(Biblioteka Ksigzat Czartoryskich w Krakowie, sygn. 100654 III)

Instrumentalne dumki wykonywali dwaj
najstynniejsi XIX-wieczni polscy wirtuozi gita-
ry — Stanistaw Szczepanowski (1811-1877)
i Marek Konrad Sokolowski (1818-1884). Do
naszych czaséw zachowaly sie jedynie trzy
kompozycje gitarowe Szczepanowskiego -
Mazur, Mazurek sielankowy oraz Introduction et
Variations Brillantes sur un Air National, czyli
wariacje na temat Mazurka Dabrowskiego.
Wigkszo$¢ pozostalych zachowanych utworéw
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Szczepanowskiego to miniatury fortepiano-
we. Précz tego znane s3 tytuly i formy innych
jego gitarowych utworéw, jak np. wydanego
w Londynie zbioru Recollections of Cracow skla-
dajacego sie z czterech mazurkéw, walca i galopa
[34]. W jednej z relacji prasowych omawiajacych
wystep Szczepanowskiego zachowata sie infor-
macja o wykonywaniu improwizacji na temat
dumek ukrainskich i krakowiakéw. Tak o wyste-
pie pisal recenzent «Dziennika Literackiego»:
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«W Improwizacji na dumki i krakowiaki stanela
juz gitara na polu, sobie wlasciwem, i z wyjat-
kiem moze skrzypcéw, zaden inny istrument
tyle nie jest stosowny do takich jak ten utwo-
réw. Mysl, rozpltywajaca sie to w rzewnem, to
w wesolem rozpamietywaniu, to w smetnej, to
promiennej, ale zawsze w zadumie, gérowala
jakby $piew, ktérego nie styszymy, ale pozna-
jemy go w dzwiekach gitary, jak blaski ksiezy-
ca po mienigcych si¢ barwach obloku. Styszac
gre p. Szczepanowskiego w tej improwizacji,
stanal nam zywo, namacalnie cudowny ustep
w “Tadeuszu” o grze Jankla. Od dumki ukrain-
skiej do podolskiej przechodzac do powszech-
nej na cala Ru$ nuty Ne chody Hryciu, zapadly
dzwieki w jakas rozpacz, w chaos duszy goracej,
zrozpaczonej — az z otaczajacych ja zewszad
przepasci wyrywa sie w rzewne, ale wesole,
coraz weselsze dZzwieki krakowiakéw, z calem
sercem rzucajac si¢ w ich objecia. W kompozycji
i grze tego utworu dokonal pan Szczepanowski
wszystkiego, co natchniony artysta dokona¢
moze na tym instrumencie> [26].

O Dumkach  ruskich w
Szczepanowskiego pisal takze Ireneusz Trybulec,

tworczosci

wymieniajac jego niezachowane utwory gitaro-
we w artykule z 2017 roku [37, s. 36].
Tworczo$¢ Sokolowskiego takze zacho-
wala si¢ jedynie w ograniczonym zakresie.
Oprécz dwédch miniatur solowych - Poczty
i Etiudy — oraz Deux polkas-mazurkas na dwie
gitary nieznane s3 partytury innych kompozy-
cji. Z zapowiedzi i relacji prasowych z czaséw
Sokolowskiego wiemy jednak, ze byl autorem
duzo wiekszej liczby utwordéw, cho¢ nigdy nie
dbat o ich wydawanie (z wymienionych utwo-
réw za zycia gitarzysty ukazal sie w Moskwie
tylko duet gitarowy), duzo takze improwizo-
wal oraz opracowywal utwory innych twércéw.
Andrzej Wendland w swym cyklu artykuléw
o Sokolowskim wspomina o jednej z takich
adaptacji, w ktorej to Sokotowski zmierzyl sie
z Grand Fantasie «Le Romantique»> Johanna
Kaspara Mertza i po autorskim opracowaniu
nazwal ja Stawianskuju dumku [38, s. 23]. Takze
u Oskara Kolberga znalez¢ mozemy informa-
cje o utworze Sokolowskiego zatytulowanym
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Dumanie [15, s. 336], bedacym by¢ moze réw-
niez pochodng dumy/dumki.

Trzy solowe dumki znajduja si¢ w rekopisie
datowanym na druga polowe XIX wieku, ktére-
go autorem jest A. Harda, a przechowywanym
w Bibliotece Klasztoru OO. Paulinéw na Jasnej
Gorze (sygn. 1-34). Manuskrypt zawiera opra-
cowania na gitare solo oraz glos z gitara, m.in.
utwordéw autorstwa Ludwiga van Beethovena,
Jana Stefaniego i Jozefa Elsnera. Zgromadzone
w jasnogoérskiej bibliotece rekopisy gitaro-
we (précz zrédla 1-34 s3 to jeszcze rekopisy
o sygnaturach 1-34b, I-34c, 1-89 oraz 1-180) nie
doczekaly sie jak dotad dokladniejszych badan,
zostaly jedynie wymienione w katalogu jasno-
gorskich muzykaliow autorstwa Pawla Podejki
[27, 5. 844-847].

Autorem jedynych drukowanych dumek
gitarowych jest Jan Rywacki (1790-1842),
warszawski $piewak, gitarzysta i aktor. Byl
najplodniejszym autorem wydawnictw na gitare
w Warszawie, opracowywal wielka ilo$¢ muzyki
operowej na glos i gitare *. Spoéréd jego autor-
skich utworéw znane s3 tytuly dwoéch kom-
pozycji: 12 sztuczek lekkich na gitare (wydane
uD. Knusmanaw 822 roku) [36, s. 52, poz. 380]
oraz Dwie dumki na glos i gitare (wydane w 1833
roku u Ignacego Klukowskiego) [36, s. 151,
poz. 1706] . Kompozycje te niestety nie zacho-
waly sie do naszych czaséw, nieznane s3 wiec
zadne szczeg6ly na ich temat; by¢ moze byly
opracowaniem popularnych w Warszawie pies-
ni. Ukazuja jedynie, ze dumka, précz swego
instrumentalnego oblicza, wystepowala takze
w towarzystwie gitary w pierwotnej, wokalnej
wersji.

W ukladzie na glos i gitare zachowala sie za
to krétka Duma, znajdujaca si¢ w zbiorze luz-
nych rekopismiennych kart przechowywanych
w Bibliotece Jagiellonskiej '°. Jest to opraco-
wanie pie$ni Duma nad Dnieprem, ze slowami
Antoniego Goreckiego z 1818 roku, popular-
nej podczas powstania listopadowego (wymie-
niona jest w rekopisie zatytutowanym Zbiorek
wierszy i piesni z okresu powstania 1830-1831,
przechowywanym w Bibliotece Narodowej pod
sygnatura Rps 5728 I). Pod tytulem Duma nad
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Dnieprem pojawia si¢ wiersz ten wraz z muzy-
ka w zbiorze Piesni z muzykq, Marsze Wojska
Polskiego z kotica 18% i poczqtku 195 wieku, ktory
w 1898 roku opublikowat Julian Horoszkiewicz
(10, s. 28-29]. Sama warstwa muzyczna znana
byla juz przynajmniej w 1829 roku - znalez¢
ja mozna, jednak pod innym tytulem (Na polu

bitwy) i z czeéciowo zmodyfikowanymi stowa-
mi, w wydanym w Poznaniu druku Piesni i pios-
neczki narodowe z fortepianem. Cze$¢ druga,
Zawierajgca XXV. Jagielloniski rekopis w zakre-
sie partii gitary posiada typowy akompaniament
w ukladzie bas-akord; Duma utrzymana jest
w tonacji E-dur i liczy 8 taktow.

Ny R | O e N
o Ay ek Ve AL |
et 1 =) b = | ™ (- I 1
e T e O]
Ly i —— ) s P Y
47l o 2 T Y e i e
1 2 e e e == :
e e L e, S |
- P I. : . '.# ’ : - ’,_J'
i " | L r, 1 ot & r |
= T S o i 2 e grLLf-.
\ . / L : i — i
iR gy — A 2o A P 3 TR A
] [ -t 1 i . f" L ”’ 4 4 "
Li — 4 o S Bt = o
- | < e = F) 1
wfv’-"_:" = 5 I I Y o = pp i 3 i
e TP T /lefu L f!-fﬂ /h’r/]l-:l' e ﬂﬁg I_ i s ¥ =
e 7P L % L T
N e o Tt s
4 = 2 . " t T it — . o - k. x L e
i’i‘:"‘ -':: :-4!:"- vEE. ey ary 7 i ﬁﬁdr#. —f AN
‘]L.l-ﬂ b | = ".f*‘*"‘." 0*'?"{‘;
s
e - :}%n:. e 'J-m;-"f-.%i" ’ jiﬁ ﬁﬁ'j.' g -‘-f : 1
? A ;i.‘.r-z;ﬁ_.{,'sin{ s fond :
Feay Wy ow.n r,.:'.fr;.f-"#u"""f

g L e ——

4. Duma do stéw Antoniego Goreckiego
(Biblioteka Jagiellonska w Krakowie, sygn. Il 117)

Zrédlo w ludowej muzyce wokalnej posia-
daja cztery utwory (dwa cykle wariacji i dwa
opracowania pie$ni) oparte na ukrainskich pies-
niach ludowych. Po material tego typu siegneli
dwaj najstynniejsi XIX-wieczni polscy kompo-
zytorzy— Feliks Horecki oraz Jan Nepomucen
Bobrowicz, a takze nieznany wczeéniej ze swojej
muzycznej dzialalnoéci Cyprian Leonowicz.

Feliks Horecki (1796-1870) zawart opra-
cowania dwoch ukrainskich pie$ni w zbio-
rze 60 National Airs, wydanym w 1840 roku
w Londynie w wydawnictwie Chappella.
Antologia ta zawiera w wigkszoéci proste
aranzacje melodii z réznych czes$ci Europy —
znaleZz¢ tam mozna utwory m.in. Gioacchina
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Rossiniego, Ludwiga van Beethovena, Luigiego
Cherubiniego, Ignacego Pleyela i Felice
Blanginiego, a takze piesni francuskie, irlandz-
kie, szkockie, polskie (m.in. opracowanie
Mazurka Dabrowskiego), niemieckie, tyrolskie,
dunskie, szwedzkie, holenderskie, portugalskie,
sycylijskie, weneckie, szwedzkie i rosyjskie. Pod
tym ostatnim okresleniem przynalezno$ci geo-
graficznej — Russian Air — kryje si¢ pierwsza
z melodii; posiada w zbiorze numer 8 oraz ozna-
czenie tempa Allegretto con espress[ivo], liczy
12 taktéw. W rzeczywistosci jest to opracowanie
ukrainskiej pie$ni Jechat Kozak za Dunaj (Jichaw
kozak za Dunaj), znanej na zachodzie Europy
takze pod nazwa Schone Minka, ich muf sche-
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iden. Utwordéw na podstawie tej skomponowanej
prawdopodobnie przez Semena Klimowskiego
i popularnej do teraz pie$ni powstalo niezwykle
duzo [31, s. 26]. W tworczosci gitarowej siegneli
po nig m.in. Mauro Giuliani, Franz Bathioli,
Victor Magnien, Theodor Gaude, F. Roch czy
Ferdinand Pelzer, a na inne sktady wykonawcze
opracowywali ja m.in. Ludwig van Beethoven,
Carl Maria von Weber, Johann Nepomuk
Hummel i Franciszek Lessel.

Przymiotnik Russian widnieje takze przy
dwoch innych opracowaniach, sa to juz jednak
utwory stricte rosyjskiego pochodzenia: nr 2
Russian Air to opracowanie romansu Aleksandra
Wartamowa (temat ten wykorzystal takze
Henryk Wieniawski w swoim Souvenir de Moscou
op. 6), a nr 12 Russian Hymn to aranzacja hymnu
Cesarstwa Rosyjskiego Boze, zachowaj Caral.

Druga z ukrainskich pie$ni zamieszczona
zostala w antologii pod nazwa Podolian Air,
czyli piesn podolska. Posiada numer 19 oraz
oznaczenie tempa Allegretto, liczy 16 taktow.
Pie$n ta wystepuje u Oskara Kolberga az w sze$-

ciu wariantach; pie¢ z nich zawartych jest
w tomie 36 Wolysi (numery: 182 — Weselucha,
od Kowla; 183 — od Skwiry; 184 — od Réwna;
185 - od Kamienica Podolskiego oraz 186) [13,
s. 100-102], jeden za$ w tomie 57 Rus Czerwona,
czgs¢ 11, zeszyt 1 (nr 1012 — od Zloczowa,
Brzezan) [14, s. 192-193]; nie udalo jej si¢ za to
odnalez¢ w tomie 47 Podole. Mimo pochodzenia
z terenéw zamieszkanych réwniez przez ludnos¢
polska, jest to jednak zdecydowanie pieén ukra-
inskiego pochodzenia, o czym $wiadczg stowa,
wspdlne w ogdlnym zarysie dla wszystkich wer-
sji (przytoczono incipit za wersja z tomu S57):
«A ja lublu Petrusia, / taj skazaty boju sia. / Oj
bida, ne Petrus, / bite tyczko, czornyj wus» [14,
5. 192).

Piosenka ta, o tematyce milosnej, musiala
by¢ popularna na calej Zachodniej Ukrainie,
skoro Kolberg zanotowal przy niej miasta
poinocnego zachodu (Kowel, Réwne), okolic
Lwowa (Ztoczéw, Brzezany), az do potudniowe-
go zachodu (Kamieniec Podolski), a nawet juz
ziem blizej Kijowa (Skwyra koto Biatej Cerkwi).

5. Podolian Air z 60 National Airs Feliksa Horeckiego

Cykl wariacji Jana Nepomucena Bobrowicza
(1805-1881) Air d’Ukraine varié op. 7 '¢ ukazal
sie po raz pierwszy u Breitkopfa & Hirtla
w Lipsku w 1832 roku [4, s. 23]. Jak pisze
Krzysztof Komarnicki, znawca zycia i dzieta
Bobrowicza, «identyfikacja tematu Wariacji
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op. 7 okazala si¢ niezwykle trudna. Kolberg
podaje dziesigtki podobnych, ale nieidentycz-
nych melodii» [4, s. 17] . Mimo wyraznego
odniesienia do Ukrainy w tytule, jak podaje
Komarnicki, «ta melodia jest w istocie mazur-
kiem. Stad okreélenie “piosenka ukrairiska” nie
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ma znaczenia $ciéle etnograficznego, a jedy-
nie odnosi si¢ do geograficznego pochodzenia
tematu» [4, s. 17]. Komarnicki ustalil takze,
iz Bobrowicz opart si¢ na zolnierskiej pio-
sence W polu sta¢ z okolic wsi Zadwoérze pod
Lwowem, co wiaza¢ si¢ moglo z zyciorysem
Bobrowicza, ktory byl uczestnikiem powstania

listopadowego. Utwér dedykowany jest hra-
biemu Wincentemu Tyszkiewiczowi, by¢ moze
towarzyszowi broni z tegoz powstania [4, s. 17].
W kolejnych latach Tyszkiewicz pomagal prze-
bywajacemu na emigracji Bobrowiczowi w pro-
wadzeniu Ksiegarni Zagranicznej w Lipsku
[24, 5. 66].

6. Temat z Air d'Ukraine varié op. 7 Jana Nepomucena Bobrowicza

Utwor, o zdecydowanie wirtuozowskim cha-
rakterze, sklada si¢ z tematu, sze$ciu wariacji
(ostatnia wzbogacona o rozbudowana code)
oraz wienczacego calo$¢ Andante, utrzymany
jest w tonacji a-moll. Nietypowa czescia jest owo
koicowe Andante, w ktérym nastepuje zmia-
na metrum z 3/8 (obecne w calym utworze)
na 2/4; przytaczajac ponownie Komarnickiego,
«zakonczenie Wariacji op. 7 jest doé¢ zaskaku-
jace: temat opracowany jest [...] niczym ukra-
inska dumka» [17, s. 31]. Typowa dla dumki
atmosfera «tesknoty i smutku» charakteryzuje
wla$ciwie caly ten cykl wariacyjny.

Pochodzacy z guberni wilenskiej Cyprian
Leonowicz (ur. ok. 180S roku, data $mierci
nieznana) byl nauczycielem historii i geografii;
wpierw dzialal prawdopodobnie w Wilnie, od
polowylat 30. XIX wieku — w Warszawie, w kolej-
nych dekadach jeszcze w Wieluniu i Pinczowie.
Zajmowal sie dzialalnoscia literacka, opubli-
kowal m.in. pisane wierszem Towiany: ogréd
litewski [30, s. 322]. Szes¢ wariacji na gitarg
z dumbki ukraitiskiej Jechat kozak za Dunaj wyda-
ne zostaly w 1833 roku w Wilnie przez litogra-
fie Przybylskiego. Dedykowane byty Ignacemu
Ostromeckiemu, ktéry, jak wynika z dedykacji,
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byl uczniem Leonowicza — co sugeruje, ze w cza-
sie pobytu w Wilnie Leonowicz mdgl uczy¢
takze muzyki. Jedyny znany egzemplarz wydaw-
nictwa zachowat si¢ we wspomnianej juz biblio-
tece w Petersburgu. Utwor opiera si¢ na oma-
wianej wczesniej piesni Jechat Kozak za Dunaj,
a na cykl sklada si¢ opracowanie tematu i sze$¢
wariacji; calo$¢ utrzymana jest w tonacji a-moll.
Utwor posiada wiele niekonsekwencji formal-
nych, przypomina niekiedy zapisana improwi-
zacje, co szczegélnie wida¢ w przedostatniej
wariacji, porzucajacej wzieta z tematu budowe
16-taktowa. Coda w wariacji szostej wprowadza
wirtuozowskie arpeggia o skomplikowanych
strukturach rytmicznych, ktérych prawidlowy
zapis byl zdecydowanie problematyczny dla
autora. Réwniez inne pomysty fakturalne (jak
np. wariacja druga, gdzie pierwsza cze$¢ tematu
opracowana jest gléwnie w tercjach, a w dru-
giej autor przechodzi na fakture arpeggiowa,
zmieniajac dodatkowo rytm z ésemek na triole
6semkowe) zdradzaja, ze Leonowicz nie byl
wyksztalconym kompozytorem — co nie zmie-
nia faktu, Ze jest to interesujace uzupelnienie
szczuplej XIX-wiecznej polskiej tworczosci na
gitare, tym bardziej, ze utwér wydany zostal
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w Wilnie, a nie jak wiekszoé¢ polskich drukéw
muzycznych — w Warszawie.

Ciekawym i jednoczesénie nieznanym w $ro-
dowisku gitarzystéw zabytkiem zwigzanym
z muzyka ukrainska oraz muzyka gitarowa jest
anonimowy rekopis z kolekcji Oskara Kolberga
zatytulowany Ukraitiskie Spiewy i tatice, prze-
chowywany w Zbiorach Specjalnych Biblioteki
Naukowej PAN i PAU w Krakowie (sygn. 3206,
k. 170-186) ™. Liczacy 17 kart rekopis zawie-
ra 41 miniatur opracowanych na gitare (w tym
jedna z miniatur jest niedokoriczona), z czego
dwie grupy, kolejno po 10 (z czego jedna nie
wliczona zostala do ogélnej liczby 41 miniatur,
poniewaz jest jedynie zapisem samej linii melo-
dycznej) i 21 kompozycji, posiadaja numeracje

ciagla. Dodatkowo w rekopisie znalez¢ mozna
liczne teksty pie$ni oraz linie melodyczne tychze.
Nieznane s ani okoliczno$ci powstania rekopisu,
ani okolicznosci, w jakich posiadl go Kolberg;
otrzymywal on wiele materialéw koresponden-
cyjnie, od zyczliwych mu oséb [16, s. XXVI-
XXVII]. W wydaniu Dziet wszystkich Kolberga
brak wzmianki o tym, iz zawiera on utwory gita-
rowe. Opracowania prezentuja najnizsze wyma-
gania wykonawcze — wigkszo$¢ dzwiekéw w linii
basowej opiera si¢ na pustych strunach gitary,
melodia niekiedy wzbogacana jest dolng tercja,
jedynie sporadycznie wystepuja czterodzwigki.
Wiréd tytuléw opracowanych utwordéw poja-
wiajg si¢ nazwy kozak, czumak ", ale tez marsz
staro$wiecki, polonez, walc czy mazurek.

7. Fragment rekopisu Ukrairiskie Spiewy i tarice
(Biblioteka Naukowa PAN i PAU w Krakowie, sygn. 3206, k. 181)

Watek ukrainski pojawia sie takze w bio-
grafiach czeéci XIX-wiecznych polskich gita-
rzystow. Wspomniany juz Sokotowski urodzit
sie Pohrebyszczach w obecnym obwodzie win-
nickim. Znaczacy w tym $wietle jest fragment
z krakowskiego dziennika «Czas», w ktérym
w 1858 roku pisano o Sokolowskim jako «Synu
Ukrainy»: «Syn Ukrainy, zachecony moze
dzwigkiem teorbanéw kozackich, splywajacym
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tak harmonijnie z tonami smetnych dumek
ruskich, — wzial si¢ do gitary, a swym talentem
i muzyczna bieglo$cia, zmienil ja w koncertowy
instrument> [19].

Na Wolyniu urodzil sie¢ Numa J. Lepkowski
(ok. 1805-1887), obecnie catkowicie zapomnia-
ny gitarzysta, ktoéry po powstaniu listopadowym
wyemigrowal do Stanéw Zjednoczonych i dzia-
lal jako nauczyciel muzyki w Nowym Jorku
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[S, s. 141-142]; byl réwniez kompozytorem,
autorem La Valse D’Adieu na gitare oraz Two
Duetts (Waltz & La Mazurka) na dwie gitary
[12, s. 65]. By¢ moze z terenéw Ukrainy pocho-
dzil takze Charles (Karol) de Wyhowski, autor
wydanych prawdopodobnie ok. 1836 roku *°
we Lwowie przez Piotra Pillera Variations bril-
lantes sur un théme original op. 1 — co suge-
rowa¢ moze jego nazwisko, zwiazane z histo-
ria poludniowo-wschodnich terenéw dawnej

1

I Rzeczpospolitej *'. Warto tez wspomniec¢
o pochodzacym z Pokucia Jozefie Boruwlaskim
(1739-1837), stynnym karle epoki stanistawow-
skiej, ktéry co prawda w Polsce dzialal wlasnie
jeszcze w X VIII wieku, ale byt prawdopodobnie
pierwszym popularyzatorem gitary angielskiej
na polskich terenach [9, s. 69-70].

W $wietle tak duzej iloéci utworéw opar-
tych na folklorze Ukrainy pierwiastek ukrainski
jest najsilniejszym pierwiastkiem zwigzanym
z innym narodem w polskiej muzyce gitarowej
XIX wieku **>. Obecny byl u wszystkich czte-
rech najwiekszych mistrzéw gitary z Polski —
u Bobrowicza, Horeckiego, Sokolowskiego
i Szczepanowskiego — zaréwno w kompozy-
cjach i improwizacjach, a takze w zyciorysie, jak
w przypadku Sokolowskiego, zwigzanego z zie-
mig ukrainsky. O sile elementéw ukrainskich
w muzyce polskiej, szczegdlnie w I pol. XIX
wieku, $wiadczy takze to, ze po folklor ukrainski
siegnal kompozytor urodzony w niemieckoje-
zycznym kregu kulturowym, o zachodnioeuro-
pejskich korzeniach — Eduard Salleneuve, ktéry
w Warszawie przebywal prawdopodobnie jedy-
nie przez krétki okres czasu. Réwniez fakt, ze
prawie wszystkie utwory (z wyjatkiem wirtuo-
zowskich kompozycji Bobrowicza i Leonowicza)
przeznaczone s3 do muzykowania domowego,

amatorskiego, ukazuje nam popularnos¢ ukra-
inskiego idiomu w muzyce — komponowanie
i publikowanie tego typu miniatur bylo po pro-
stu odpowiedziag na zapotrzebowanie na tego
typu muzyke.

W XX iz poczatkiem XXI wieku ukrainskie
watki w polskiej literaturze gitarowej wyste-
powaly juz sporadycznie. Przed druga wojna
$wiatowa warszawski pedagog Hersz Pomeranc
opublikowat kilka zbioréw opracowan ukrain-
skich piesni w ukladzie na glos lub instrument
melodyczny z akompaniamentem gitary szescio-
i siedmiostrunowej oraz na gitare szescio- lub
siedmiostrunowg solo. Zwiazany z Poznaniem
Dymitr Bohdan Kwiatkowski (1906-1968)
opracowal na orkiestre mandolinowa dwie
dumki ukrainskie (rekopis w zbiorach O$rodka
Dokumentacji  Historycznej  Gitarystyki
Polskiej). W latach 80. XX wieku solowa Dumke
na gitare skomponowal §laski gitarzysta Tomasz
Spalinski, a juz po inwazji rosyjskiej na Ukraine
w 2022 roku okolicznoéciowy solowy utwor
Ukraina op. 13 nr 9 napisal zwigzany z Elkiem
gitarzysta Wojciech Popielarz.

Na koniec warto zwrdci¢ uwage, ze na grun-
cie nieukrainskojezycznej literatury nauko-
wej nie podjeto jeszcze tematyki ukrainskiej
XIX-wiecznej muzyki gitarowej (omawianej,
co zrozumiale, przez autoréw ukrainskich [1;
2]), a w szczegblnosci twérczosci kompozytora
ukrainskiego hymnu, Mychajlo Werbyckiego,
autora zbioru Guitarre N° 16, zawierajacego m.in.
cykle wariacji (w tym na temat Karnawalu wene-
ckiego) [3, s. 72-77]. Tematyka ta wymaga wigc
badan ze strony zagranicznych muzykologéw,
a takze popularyzacji wérdd gitarzystow — najle-
piej w formie profesjonalnego wydania Zrédlo-
wo-krytycznego.

Przypisy

' Wiecej o tym zapomnianym instrumencie i Zzrédtach
naf przeznaczonych. Zob. [9].

> Dysponujemy jedynie kopia cyfrowa tego zrddla;
rekopis znajdowal sie w rekach prywatnych w Niemczech
imiejsce jego przechowywania jest obecnie nieznane.

> Rekopis dostepny jest w Cyfrowej Bibliotece
Diecezjalnej w Sandomierzu pod adresem: https://

bc.bdsandomierz.pl/dlibra/publication/1392/
edition/1360.

* Dzigkuje Panu Axelowi Kleinowi za informacje dot.
Eduarda Salleneuve.

* Wojciech Tomaszewski w swej bibliografii wymienia
cztery publikacje Salleneuve (poz. 381, 382, 383, 443).
O ile pozycje nr 383 (6 lekkich utworéw) i nr 443 (6 pieces
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faciles) s3 zdecydowanie tym samym wydaniem, o tyle
numery 381 (Danses favorites de Varsovie) i 82 (Nowe
tarice na gitare hiszpariskq) ukazaly sie u innych wydawcow
(kolejno Brzezina i Knusmann), prawdopodobnie wigc
Salleneuve opublikowal w Warszawie jeszcze trzeci zbior,
zawierajacy miniatury taneczne. Zob. [36, s. 52, 56].

¢ W Rosyjskiej Bibliotece Narodowej w Petersburgu
zachowal si¢ szereg unikatowych drukéw muzycznych
zwigzanych z historia polskiej gitarystyki; wiekszos§¢
z nich (poza drukami Sokolowskiego, Kotkowskiego
i Leonowicza) znajdowala si¢ pierwotnie w Bibliotece
Towarzystwa Krolewskiego Warszawskiego Przyjaciol
Nauk w Warszawie. Ponizsza lista (ulozona alfabetycznie
wg nazwisk kompozytora) zawiera odnalezione tam przez
autora niniejszego tekstu druki:

1. IX VALSES / en Moderne goiit / pour la / Guitare
seul / composées e dediées / a / Mk Felicie Baronne de
Gottsman / par / FRANCOIS CHORIN / Z. 1 ¥ /
Ouevre 1 / a Varsovie chez Fr: Klukowski (sygn. M 710-
4/100);

2. DOUZE WALSES/ avec I'Introduction et Code /
POUR LA / GUITARE ESPAGNOLE / Composées
et dediées a son Epouse / Virginie née de Mory / par /
Stanislas Comte Jezierski. / a Warsovie. / au
Bureau des Arts / de Widrychiewicz Rue Miodowa / No
490. (sygn. M 710-4/97);

3. SPIEW STRZELCA / Z POEZYI
A. MICKIEWICZA / UEOZONY NA /
GITARE HISZPANSKA / i ofiarowany / WJP,
J. KOSIKOWSKIEMU. / PRZEZ / K. Kotkowskiego /
w Wilnie / Lith. Przybylskiego (sygn. M 237-4/1568);

4. SZESC WARYACYI / na / Gitare / z dumki
Ukrairiskiej: Jechat Kozak za Dunaj / przez / CYPRYANA
LEONOWICZA / dla / Kochanego Ucznia / IGNASIA
OSTROMECKIEGO / Wilno Litografia Przybylskiego
(sygn. M 710-3/19);

S. IV VARIATIONS / Pour la / Guitare seul / Sur
Lair: Ah! vous dirai-je Maman / composées e dediées /
a M= Dorothée de Lange / Par / Lambert de Lor. /
Oeuvre 1./ Zlo. 1. gr. 15. / & Varsovie chez Fr: Klukowski
(sygn. M 710-4/91);

6. Le vieux Troubadour / ROMANCE / paroles de
m-r ... / Musique avec Acompagnement / de / Guitare /
composée e dediée / a M AMELIE de LANGE /
par / LAMBERT de L'OR. / Zlo / a Varsovie chez Fr:
Klukowski (sygn. M 237-4/1770);

7. SIX PIECES / faciles / Arrangée pour la /
Guittare / seule / par / E. Salleneuve / & Varsovie de la
Lith. de. D. Knusmann. (sygn. M 710-3/19);

8. DEUX POLKA-MAZURQUES / pour deux
Guitarres / composées e dediées / A.S. EXC. LE
PRINCE / NICOLAS OBOLENSKY, / par / CONRAD
SOKOLOVSKY / MOSCOU chez J. GROSSER, / Impr.
chez W, Kiriloff (sygn. M 710-4/45);

9. 4. VARIATIONS / Sur un Theme Original / pour
la/ Gitarre Seule / Composées et Dediées /A /M:BASILE

33

JUKICZEFF / Colonel du Regiment de Grenadiers de la

Gard Imperiale / par / Romuald Truskolaski / Oevre 7. /

a Varsovie au Bureau de Musique Rue Miodowa Ne 489. /

Gravée par A. Plachecki. N 62. (sygn. M 710-4/40).

7 Podobny zabieg zastosowal w swoim drugim solowym
warszawskim zbiorze — w opusie drugim zawierajacym
7 miniatur opracowane sa w ten sposob nr 3 Valce d'Ypsilanti
oraz nr 4 Francaise. By¢ moze byla to czestsza praktyka,
w podobny bowiem sposéb jest wydany jeden z utworéw
w dodatku na gitare hiszpaniska z Wyboru picknych dziet
muzycznych i piesni polskich Jozeta Elsnera z 1805 roku; zob.
[9,s.79].

8 Rekopis dostepny jest w bibliotece Polona pod adresem:
https://polona.pl/item/szkola-na-gitare-hiszpanska-ulozona-
i-ofiarowana-w-karolowi-kurpinskiemu,MzESODMyNDg.

° Rekopis dostepny jest w Bibliotece Cyfrowej Muzeum
Narodowego w Krakowie pod adresem: https://cyfrowe.
mnk.pl/dlibra/publication/26743/edition/26419.

10 Najwczeéniejsze znane polskie zrédla drukowane
na gitare hiszpanska, dodatki do kilku numeréw Wyboru
pieknych dziet muzycznych i piesni polskich na Rok 1805 Jézefa
Elsnera, przeznaczone sa jeszcze na gitare S-strunowa; taki
tez instrument wykorzystat Elsner w swej operze Leszek
Bialy, czyli Czarownica z Eysej Gér 1809 roku.

' Wiecej o kobziarzach/bandurzystach, zob. [18].

12 Wiecej na ten temat, zob. [35].

'3 Wartg zauwazenia ciekawostky jest fakt, ze Chopin
kupil dla swojego przyjaciela, Jana Bialoblockiego, dwie arie
z opery Wolny strzelec, utozone wlasnie przez Rywackiego;
zob. [20].

' Jozef Powrozniak podaje takze, jakoby w 1824 roku
ukazaly sie fantazje na gitare autorstwa Rywackiego, nie
podaje jednak 7rédla tej informacji; zob. [28, s. 101].
Informacje te powtarza (ograniczajac jednak liczbe fantazji
tylko do jednej) Leszek Cesarczyk, jednak réwniez bez
podania 7rédla; zob. [6, s. 109].

15 Sa to karty o sygnaturach III 70 (zawiera pie$ni
Pozegnanie Child Harolda oraz Sielanka: Opuszczona),
III 117 (zawiera pie$t Ty nie zwiedziesz mnie, omawiang
Dumeg i dokonczenie utworu Sielanka: Opuszczona),
XVIII 24 (Modlitwa w D-dur), XVIII 25 (ta sama
piesti Modlitwa, tym razem w C-dur), III 110 (Czy to
jest przyjazi czyli to kochanie), III 115 (Kochajmy sig!:
Mazurek) oraz XIX 20 (zawiera schematy wykonawcze
gam oraz solowa miniature Marzenie: $piew bez wyrazéw).
Dokladne identyfikacja zawarto$ci rekopiséw to temat na
osobng publikacje.

16 Jest
w niniejszym artykule, ktéra doczekala sie rejestracji

to jedyna kompozycja z omawianych
plytowej — w wykonaniu Mateusza Kowalskiego znalazla
si¢ na plycie Polish Romantic Guitar, wydanej w 2020 roku
przez Narodowy Instytut Fryderyka Chopina.

17 Rzeczywiscie, melodii o podobnej metrorytmice
i melosie jest w zbiorach Kolberga bardzo duzo. Np.
inng melodia, ktéra jest mocno zblizona do tematu

wykorzystanego przez Bobrowicza, jest piesn nr 364
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z tomu Wolysi, nr 36 z Dziel wszystkich Kolberga,
o incipicie «Nahniwaw sia mij myleriki»; zob. [36,
5. 228].

'8 Rekopis dostepny jest w Wielkopolskiej Bibliotece
Cyfrowej pod adresem: https://www.wbc.poznan.pl/
dlibra/publication/427359/edition/341242.

' Czumak — rodzaj ukrainskiego tanca i pieni ludowej,
a takze nazwa ludno$ci ukrairiskiej zajmujacej transportem
towardw, gléwnie soli, przez ukrainskie stepy.

* Date te, na podstawie reklamy z « Gazety Lwowskiej>,
podaje Michat Osika; zob. [25, s. 43-44].

*! Wyhowscy, drobna szlachta z powiatu owruckiego
wojewodztwa kijowskiego; zob. [11, s. 34].

2 Jedli chodzi o inne inspiracje, najsilniej zaznaczal
sie  wplyw muzyki operowej, jest
charakterystyczne tylko dla tworczoéci na gitare, lecz
generalnie dla muzyki instrumentalnej — tematy operowe
byty np. podstawa wielu wirtuozowskich cykliwariacyjnych.
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