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Ж А Н РОВО-СТ И Л ІСТ И Ч Н І ОСОБЛ И ВОСТ І 
У К РА Ї НСЬКОГО І Г РОВОГО К І Н Е М АТОГ РАФА 

П ЕРІОДУ Н Е ЗА Л Е Ж НОСТ І

Анотація / Abstract 

Стаття присвячена визначенню жанрово-стилістичних особливостей вироблених в Україні ігрових повноме-
тражних фільмів упродовж 1991–2022 років. За допомогою аналізу теоретичних праць із кінознавства, жанрової 
теорії, семіології та історії кіно пропонується визначення поняття «жанру» як сукупності повторювальних син-
таксично-семантичних стуктур, окреслюються основні зв’язки жанру із соціокультурним та історичним контек-
стом. Зокрема, проаналізувавши 949 аудіовізуальних проєктів із «Бази національних фільмів України», які були 
створені за роки незалежності, виявлено, що найбільша кількість вироблених аудіовізуальних творів припадає на 
ігровий вид кінематографа. За жанрово-тематичним спрямуванням ігрового кінематографа виокремлено присут-
ність синтаксично-семантичних структур 46 жанрів. Доведено, що найпопулярнішим із них у виробництві є дра-
ма – 25 % від загальної кількості ігрових кінострічок. Такий відсоток є значною перевагою над присутністю інших 
жанрів. Аналіз даних з бокс-офісу кінотеатрального прокату в Україні за 2020 рік виявив розбіжності між кількіс-
тю вироблених кінострічок певного жанрово-тематичного спрямування та вподобаннями українських глядачів. 
Отже, спростовано припущення, що переважання певних жанрів у виробництві українського аудіовізуального 
мистецтва відображає культурні потреби українців. Також таке порівняння спростувало твердження про те, що 
відсутність певних жанрів в українському медіапросторі свідчить про чужорідність наративної конструкції таких 
фільмів до культурних особливостей українців, адже до п’ятірки лідерів глядацьких вподобань входить, наприклад, 
жанр жахів, який в українському виробництві присутній мінімально. Результати дослідження мають теоретичне 
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та практичне значення для кіновиробництва в Україні, а також формують дослідницьку нішу для подальшого ви-
вчення розвитку кожного окремого жанру, що присутній в українському аудіовізуальному мистецтві років неза-
лежності. 

Ключові слова: жанр, аудіовізуальне мистецтво, жанрове кіно, українське кіно, жанрова система, ігрове кіно, 
драма, статистичне дослідження. 

The article is devoted the definition of genre and stylistic features of fiction films produced in Ukraine from 1991 to 
2022. Using the analysis of theoretical works on film studies, genre theory, semiology and film history, it is proposed 
to define the concept of “genre” as a set of repetitive syntactic and semantic structures, the main connections of the 
genre with the socio-cultural and historical context are outlined. In particular, after analyzing 949 audiovisual projects 
from the «Base of National Films of Ukraine», which have been created during the period of Independence, it was 
found that the largest number of produced audiovisual works belongs to the fiction type of cinema. The presence of 
syntactic and semantic structures of 46  genres has been identified according to the genre and thematic direction of 
fiction cinematography. It is proved that the most popular genre in production is drama – 25 % of the total number of 
feature films. This percentage is a significant advantage over the presence of other genres. Analysis of data from the box 
office of cinema distribution in Ukraine for 2020 has revealed discrepancies between the number of produced films of 
a certain genre and thematic direction and the preferences of Ukrainian viewers. In this way, the assumption that the 
predominance of certain genres in the production of Ukrainian audiovisual art reflects the cultural needs of Ukrainians 
has been refuted. Such a comparison also disproved the claim that the absence of certain genres in the Ukrainian media 
space testifies to the foreignness of the narrative structure of such films to the cultural characteristics of Ukrainians, 
because the top five audience preferences include, for example, the horror genre, which is minimally present in Ukrainian 
production. The results of the study have theoretical and practical significance for film production in Ukraine, and also 
form a research field for further study of the development of each individual genre present in Ukrainian audiovisual art 
of the period of Independence.

Keywords: genre, audiovisual art, genre cinema, Ukrainian cinema, genre system, feature film, drama, statistical 
research.

Період незалежності, розвиток техно-
логій та формування системної фінансової 
підтримки з боку держави надали змогу 
українським кінематографістам виразити 
свої ідеї, переживання, бачення світу та 
реакції на події в суспільстві у своїх кіно-
стрічках. Це позначилося на розширенні 
жанрово-тематичного діапазону в аніма-
ційному, ігровому та документальному 
кінематографі, кіно-серіальному, телевізій-
ному та комерційному відеовиробництві 
в Україні. Дослідження проблеми жанро-
во-тематичного розвитку в українському 
аудіовізуальному мистецтві років незалеж-
ності – одне з найбільш актуальних питань 
кінознавства. Жанр є не лише важливою 
складовою теорії та історії кіно, а й віддзер-
каленням соціокультурних процесів, став-
ленням до них суспільства та митців, чин-
ником культурної дифузії засобами аудіо-
візуального мистецтва  [9, с.  35]. Дискусії 
щодо статусу кіножанрів виникають, зокре-
ма, через різні причини у їх використанні: 
кінознавці, як правило, визначають жанри 

для цілей інтерпретації та критичного ана-
лізу  [2, с.  37], а  виробники, публіцисти 
та аудиторія можуть використовувати їх 
як інструменти опису й певних очікувань. 
Американський кінокритик і теоретик Біл 
Ніколс у своїх дослідженнях стверджує, що 
жанр  – це наслідок історичного розвитку 
кінематографа та суб’єктивного ставлення 
до проблеми самого автора [13, с. 120]. 

Проблеми дефініції кіножанру, появи 
нових жанрів, їх структурування та 
розмежування неодноразово ставали при-
водом для суперечок багатьох дослідників, 
що стимулювало використання міждисци-
плінарного підходу до вивчення означеної 
проблеми. Як зазначає у своєму досліджені 
Л.  Кульчинська, «кіножанр визначається 
передусім як дискурсивний конструкт, упо-
рядкована сукупність фіксованих значень, 
закріплений спосіб класифікації та інтер-
претації кінематографічного матеріалу» [6, 
с.  130]. Жанр є невід’ємною частиною кон-
струкції кінофільму, який закладає фунда-
мент для наративу, аналізу та його сприй-
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няття глядачем. Американський кінозна-
вець і дослідник жанрової теорії Рік Олтмен 
визначає жанр семантико-синтаксичним 
підходом, а  жанрове кіно вважає «неглас-
ним» контрактом між глядачем та творця-
ми фільму [10, с. 31–32]. У форматі функціо-
нування кіновиробництва як бізнес-моделі, 
індустрії, яка реагує на попит, можна при-
пустити, що кількість вироблених кінострі-
чок певного жанру може спиратися на впо-
добання споживачів. Проте аудіовізуальне 
мистецтво має не лише задовольняти попит 
глядачів. Як зазначає Рік Олтмен, «Голлівуд 
не просто висловлюється бажанням публі-
ки, і  не просто маніпулює аудиторією, як 
може здатися на перший погляд. Навпаки, 
більшість жанрів проходять період адап-
тації, під час якого бажання публіки під-
лаштовуються під пріоритети Голлівуду 
(і  навпаки)»  [10, с.  147]. Жанр розвиває 
кінематограф як індустрію та формує гля-
дацькі очікування. У  1960–1970‑х  роках 
поняття «жанрового кіно» розглядалось у 
контексті загального піднесення наукового 
інтересу до феномена масової культури, що 
сприяло дослідженню Ральфа Коена роз-
глядати кіножанр як фактор розвитку кіно-
ринку, а не культури [11, с. 210]. 

Ґрунтовні дослідження з теорії жанру 
проводили американські, європейські та 
австралійські мистецтвознавці, опираю-
чись на аналіз переважно голлівудських 
кінострічок, теоретичні праці з літерату-
рознавства, лінгвістики, семіології, психо-
логії, соціології та історії мистецтв. Перші 
кроки теорії кіножанрів кінознавців Лео 
Брауді, Дюдлі Ендрю, Стюарта Камінського 
базувалися на літературній жанровій тео-
рії  [12, р.  53]. Девід Бордвел, Рене Велек, 
Остін Ворен, Цветан Тодоров та Рік Олтмен 
зробили значний внесок до розуміння осо-
бливостей кіножанру з точки зору специфі-
ки кінематографа. 

Вітчизняні дослідники зосереджува-
ли свою увагу на розвитку окремих кіно-
жанрів в українському радянському ігро-
вому кіно (В.  Миславський, О.  Безручко, 

Н.  Хайдар), українському документально-
му кіно (К.  Шершньова), розвитку окре-
мих жанрів сучасного українського аудіо-
візуального мистецтва (Т.  Журавльова). 
Проблеми екранної ідентичності України 
досліджуються Л.  Брюховецькою, О.  Му- 
сієнко, С.  Безклубенком, М.  Зубавіною. 
Л. Новіковою, В. Войтенком та ін. 

Особливе значення для теоретичного 
ґрунту нашого дослідження має моногра-
фія Лесі Кульчинської «Смислоутворення в 
кінематографі: жанрові механізми»  [6], де 
авторка визначає основні теорії жанроутво-
рення в кіно, механізми формування жан-
рових систем та жанрово-тематичні особли-
вості в кінематографі Радянського Союзу. 
Незважаючи на ґрунтовні розвідки вітчиз-
няних дослідників щодо окремих аспектів 
розвитку жанрів в різних видах аудіовізу-
ального мистецтва в Україні, досі не було 
представлено дослідження, яке б характери-
зувало, узагальнювало жанрово-тематичні 
особливості українського аудіовізуально-
го мистецтва періоду незалежності та мало 
практичне застосування. 

Мета статті полягає у визначенні жан-
рово-стилістичних особливостей україн-
ського ігрового кінематографа часів неза-
лежності. 

Об’єкт дослідження – український ігровий 
кінематограф періоду незалежності.

Предмет дослідження  – жанрово-сти-
лістичні особливості вироблених в Україні 
ігрових повнометражних фільмів упродовж 
1991–2022 років. 

Гіпотези дослідження – в Україні присут-
нє значне переважання у виробництві ігро-
вого кінематографа, серед якого найпопу-
лярнішим жанром є драма; в  українському 
аудіовізуальному мистецтві періоду неза-
лежності спостерігається тенденція до жан-
рово-тематичного різноманіття та гібриди-
зації жанру; переважання певних жанрів в 
українському аудіовізуальному мистецтві 
відображає культурні потреби українців; 
відсутність певних жанрів в українському 
медіапросторі свідчить про чужорідність 
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наративної конструкції таких фільмів до 
традиційних та культурних особливостей 
українців. 

Матеріали та методи дослідження. 
Матеріалом для проведення дослідження 
є «База національних фільмів України» 
Державного агентства України з питань 
кіно [1], а саме – інформаційні картки ката-
логу, де вказано жанр українських ігрових, 
документальних та анімаційних повноме-
тражних кінострічок, вироблення та реліз 
яких відбувся до 2022 року в Україні. «База 
національних фільмів України» створюва-
лася Держкіно у 2021  році з метою забез-
печення функціонування інформаційної 
платформи про аудіовізуальний сектор 
України. База є онлайн-довідником, що є 
у відкритому доступі на офіційному сайті 
Державного агентства України з питань 
кіно. Каталог містить фільми українського 
виробництва від 1911 року, які були створе-
ні за підтримки як державних, так і приват-
них інституцій. 

У своєму дослідженні ми застосовували 
функцію пошуку фільмів з урахуванням 
таких фільтрів: за роком виробництва – від 
1991 до 2022  року; за видом  – повноме-
тражний ігровий, документальний, аніма-
ційний фільм; за стадією виробництва  – 
завершений проєкт; за джерелом фінансу-
вання  – будь-які джерела фінансування. 
На ресурсі також представлена функція 
пошуку аудіовізуальних творів за жанром, 
що включає 58  одиниць. Фільми, які вхо-
дять до поля нашого запиту, відображалися 
в категоріях 46 жанрів. Належність кожно-
го конкретного аудіовізуального продукту 
до певного жанру або жанрів визначалася 
творцями фільму. На основі наданих інфор-
маційних матеріалів про фільм від його 
творців Держкіно вносить ці дані до «Бази 
національних фільмів України». Цей факт 
спричинює певні обмеження в досліджен-
ні, адже інформація про належність філь-
му до певних жанрів може висвітлюватись 
не повною мірою: наприклад, вказування 

лише на одну з наявних у фільмі жанрових 
конструкцій або недостовірне визначення 
жанрової належності фільму через про-
блеми дефініції жанру та їх гібридизації. 
Також варто відзначити, що каталог налі-
чує не всі українські фільми, але це єдина 
офіційна відкрита база даних українського 
аудіовізуального мистецтва, створення якої 
було ініційовано державною інституцією. 
У дослідженні брали до уваги лише ті філь-
ми, які мали визначення жанрової належ-
ності та були відображені в каталозі. Якщо 
одна кінострічка суміщає кілька жанрів, то 
брали до уваги кожен із наведених жанрів, 
адже для дослідження важливим є зазна-
чення семантико-синтаксичних структур 
усіх жанрів задля характеристики жанрово-
тематичного діапазону українського кіне-
матографа. 

Для визначення вподобань та попиту 
українських глядачів на жанри кінематогра-
фа використовували результати досліджень 
українського профільного видання Media 
Business Reports щодо аналізу бокс-офісу за 
2020 рік з розмежуванням кількості придба-
них квитків за жанром фільму [8]. 

Задля виявлення найбільш популярних 
жанрів в українському аудіовізуальному 
виробництві років незалежності застосову-
вали методи описового статистичного дослі-
дження з розмежуванням українських аудіо-
візуальних творів 1991–2022 років виробни-
цтва за видом твору (ігрове, документальне, 
анімаційне) та подальшого типологічного 
групування їх за жанром. За допомогою 
математичних розрахунків співвідношення 
та пропорції створено графіки з відображен-
ням відсоткового розподілу жанрів до кіль-
кості кінострічок, що їм відповідають. 

Для визначення жанрово-тематичних 
особливостей українського аудіовізуального 
мистецтва періоду незалежності на основі 
отриманих статистичних даних застосову-
вали метод емпіричного аналізу, контент-
аналізу та структурно-функціональний 
метод. 



79

АНАСТАСІЯ  СУПРУН-ЖИВОДРОВА

Результати дослідження. 
У руслі «жанрово-тематичного плану-

вання» в кінематографі Радянського Союзу 
жанр розумівся не як спосіб художнього 
осмислення дійсності, а нормативно редуку-
вався до висвітлення ідеологічних концеп-
тів. З  відновленням незалежності в Україні 
митці аудіовізуального мистецтва звертають 
увагу на соціальні проблеми, раніше забо-
ронені теми та історії, які задовольняли б 
інтерес глядача, а  не жанрово-тематичний 
план держзамовлення. З  початку 90‑х  років 
ХХ  ст. можна спостерігати появу нових 
жанрів для вітчизняного кіновиробництва, 
укорінення та трансформацію вже існуючих 
жанрів. В  Україні з’являються кінострічки, 
що формують окремий жанрово-тематич-
ний напрям, – «фольклорне кіно». Особливу 
увагу привертають фільми «Фучжоу» 
М.  Іллєнка, «Відьма» Г.  Шигаєвої, «Голос 
Трави» Н.  Мотузко. Ці фільми відрізняли-
ся від традиційного поетичного кіно, адже 

вони не мали епічного характеру чи праг-
нення показати характер духу етносу. У цих 
стрічках фольклор виступає як інструмент 
осягнення дійсності крізь побутове, гумо-
ристичне, фантазійне. 

Глядачі стають більш вимогливими у 
своїх смаках, що вимагає від творців ново-
го підходу та нових історій. Притаманна 
сучасності мультижанровість присутня і в 
українському аудіовізуальному мистецтві 
періоду незалежності, адже абсолютна біль-
шість ігрових повнометражних кінострі-
чок (85  %) налічує риси щонайменше двох 
жанрів. Проаналізувавши 949  аудіовізуаль-
них проєктів з «Бази національних філь-
мів України», які були створені в Україні в 
роки незалежності, виявлено, що найбільша 
кількість вироблених аудіовізуальних тво-
рів припадає на ігровий вид кінематогра-
фа (751), на другому місці  – документальне 
кіно  (183), на третьому  – анімаційні філь-
ми (15) (табл. 1).

Таблиця 1 

За жанрово-тематичним спрямуванням 
ігрового кінематографа виявлено 46  вио-
кремлених жанрів. 

Найпопулярнішими у виробництві жан-
рами в ігровому кінематографі визначають-
ся (табл. 2):

– драма (25 %);
– комедія (13 %);
– мелодрама (8 %);
– історичний жанр (7 %);
– пригодницький жанр (7 %).

Жанр % Кількість фільмів

Ігрові повнометражні кінострічки 79% (751 фільм)

Документальні повнометражні кінострічки 19%  (183 фільми)

Анімаційні фільми 2% (16 фільмів)

Кількість вироблених в Україні повнометражних кінострічок з 1991–2022 роки  
(за даними відкритого каталогу національних кінофільмів  

Державного агентства України  
з питань кіно):
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– 
Вагому присутність становить 28 із 

46  виявлених жанрів серед кінострічок, які 
складають нашу вибірку (табл. 3). Інші вісім 
жанрів присутні у співвідношенні до 1 % до 
загальної кількості фільмів. Під час дослі-

дження жанрово-тематичної належності 
українських стрічок у «Базі національних 
фільмів» випливає й той факт, що драма-
тичні, комедійні та мелодраматичні історії 
завжди переважали у вітчизняному кінови-
робництві, починаючи з 1911 року.

Кількість ігрових повнометражних кінострічок, вироблених за період Незалежності,  
за жанрово-тематичною приналежністю:

Жанр Кількість ігрових фільмів

Психологічна драма 4

Біографічний 11

Бойовик 33

Воєнний 25

Детектив 23

Дитячий 4

Драма 171

Еротика 9

Жахи 5

Історичний 45

Казка 8

Комедія 92

Кримінал 27

Мелодрама 54

Містика 12

Музичний 10

Мюзикл 6

Наукова фантастика 3

Пригоди 46

Притча 6

Психологічний триллер 5

Романтика 4

Сімейний 4

Соціальний 5

Трагікомедія 12

Триллер 19

Фентезі 10

Інше 33

Таблиця 2
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Таблиця 3

Пропорційне співвідношення за жанром ігрових повнометражних кінострічок,  
вироблених за період Незалежності:

Жанр Відсоток ігрових фільмів

Психологічна драма 1%

Біографічний 2%

Бойовик 5%

Воєнний 4%

Детектив 3%

Дитячий 1%

Драма 25%

Еротика 1%

Жахи 1%

Історичний 7%

Казка 1%

Комедія 13%

Кримінал 4%

Мелодрама 8%

Містика 2%

Музичний 1%

Мюзикл 1%

Наукова фантастика 0%

Пригоди 7%

Притча 1%

Психологічний триллер 1%

Романтика 1%

Сімейний 1%

Соціальний 1%

Трагікомедія 2%

Триллер 3%

Фентезі 1%

Інше 5%

Сьогодні найбільш популярним поєднан-
ням жанрових елементів є фільми жанрів 
«історична драма» або «історична мело-
драма». За останні десять років вийшли 
стрічки «Поводир» (реж. О.  Санін, 2014), 
«Хайтарма» (реж. А.  Сейтаблаєв, 2013), 

«Червоний» (реж. Заза Буадзе, 2017), 
«Щедрик» (реж. О.  Моргунець-Ісаєнко, 
2023), «Ціна правди» (реж. Аґнешка 
Голанд, 2019) та  ін. У  фільмі Олеся Саніна 
«Поводир» (2014) мелодраматична складо-
ва жанру не тільки зумовлює вектор розвит
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ку подій, а  й звертається до загальнолюд-
ських універсальних цінностей, а семантич-
ний пласт історичного жанру наголошує на 
автентичності української культури та істо-
рії, на специфіці українського менталітету. 

В історичній драмі Олесі Моргунець-
Ісаєнко «Щедрик» (2023) відображаються 
події Другої світової війни, а  саме істо-
рія трьох родин різних національностей: 
українців, поляків та євреїв, об’єднаних 
спільною бідою – війною. Події фільму від-
буваються в Станіславові (тепер  – Івано-
Франківськ) й наповнені народними тра-
диціями Різдва, українськими, польськими 
та єврейськими народними піснями. Кожна 
з родин ніби віддзеркалює одна одну в 
зовнішніх проявах. Жанрова конструкція 
історичної драми допомагає сформувати 
наратив, який звертається до необхіднос-
ті збереження культурної спадщини та 
передачі національного самоусвідомлення 
нащадкам. Ці проблеми є актуальними й 
турбують сучасних українців, тож жанр 
історичної драми можна назвати важливим 
інструментом у процесі національної іден-
тифікації крізь екран. 

Інша кінострічка, події якої також роз-
гортаються в Станіславові та жанрова 
конструкція також належить до історич-
ної, дуже відрізняється від інших історич-
них драм та історичних мелодрам. Фільм 
«Віддана» (реж. Х. Сиволап, 2020) за жан-
ром є історичною мелодрамою. Кінострічка 
розповідає про складні відносини служниці 
й господині та її чоловіка. Мелодраматизм 
як драматургічна основа конфлікту визна-
чає синтаксичну складову жанру фільму. 
Події фільму відбуваються в другій поло-
вині ХІХ  ст., тож семантичний пласт філь-
му базується на дієгезисі, який висвітлює 
цю епоху: локації, декорації, реквізит, тра-
диційні страви та костюми занурюють в 
атмосферу історичного періоду. Робота 
художника по костюмах вражає різноманіт-
тям та кількістю образів, адже в кінострічці 
зібрано й використано близько 300 образів 
жіночих і чоловічих костюмів кінця ХІХ  – 

початку ХХ  ст. Проте значний вплив на 
семантичну складову має художній метод 
«магічний реалізм». Основною ознакою 
магічного реалізму є наявність магії або 
незвичних подій, які не виступають дивом 
та інтегровані в реалістичний світ дієге-
зису фільму, а  герої сприймають магічні 
елементи, не дивуючись та не пояснюю-
чи їх з позиції логіки. Цікавою деталлю 
фільму є «оживлення» предметів інтер’єру 
та спілкування головної героїні з ними. 
Функція цих магічних елементів полягає в 
глибшому розумінні переживань героїні, 
тих обставин, у яких вона перебуває. Проте 
комізм цих елементів не дає змоги повно-
цінно заглибитись у мрійливе світобачен-
ня героїні та надати психологізму фільму. 
Варто зауважити, що 10  % сучасних укра-
їнських кінострічок є продуктом екрані-
зації літературних творів, у  тому числі й 
«Віддана». Фільм є екранізацією роману 
«Фелікс Австрія» Софії Андрухович, що 
відчувається в самій екранізації: книжкова 
літературність мови акторів, поділ на розді-
ли, використання недієгетичного наратора 
від першої особи. Спекулятивний еротизм у 
кінострічці також не працює на заглиблен-
ня в історію. Попри це, візуальне рішен-
ня фільму та жанрово-стильове поєднан-
ня робить його достатньо виразним серед 
українських історичних мелодрам. 

Прийом «магічного реалізму» раніше 
також використовувався в українських кіно-
стрічках і грав або основну роль у драматур-
гічній побудові фільму, або допоміжну. Драма 
«Коли падають дерева» М.  Нікітюк також 
використовує елементи магічного реалізму, 
що поєднані з обставинами бандитських 
дев’яностих років. Здавалося б, несумісні 
семантичні структури магії та жорсткого 
реалізму додають фільму психологізму й 
порушують питання про реальність побаче-
ного. Фільм розповідає історію молодої дівчи-
ни Лариси, яка закохана в бандита Шрама. 
Родина Лариси, особливо бабуся, осуджує її 
та намагається нав’язати на той час стерео-
типний сценарій життя, керуючись страхом 
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про те, що подумають люди. Стрічка напов
нена атмосферою розрухи, що притаманна 
українському селу 1990‑х років, особистими 
драмами, які рефлексують до травматичного 
досвіду суспільства, інтертекстуальними та 
магічними елементами. На противагу гіпер-
реалістичним українським драмам, таким як 
«Погані дороги» (реж. Н. Ворожбит, 2021), 
«Донбас» (реж.  С.  Лозниця, 2018) та  ін., 
фільм «Коли падають дерева» використо-
вує багато художніх прийомів та зображаль-
но-виражальних засобів, що увиразнюють 
кіномову, торкаючись гострих соціальних 
проблем. 

Вдалим у поєднанні жанрових елементів 
мюзиклу, комедії та пригодницького фільму 
став фільм А.  Матешка «Трубач»  (2014). 
У  картині відображується історія юного 
трубача дитячого естрадно-духового орке-
стру Миколи Шевченка, який пише музи-

ку та привертає увагу всесвітньо відомо-
го музиканта. Це абсолютно українська та 
сучасна історія, адже герої фільму живуть 
у Києві й розмовляють українською мовою. 
Присутність елементів різних жанрів, як-то 
романтична лінія, жарти, інтриги, підлітко-
ві мрії та проблеми, яскраве музично-плас-
тичне рішення фільму, робить його сімей-
ним. Кінострічка «Трубач» буде цікавою 
різним віковим категоріям, тож до переліче-
них жанрів можна додати ще й жанр сімей-
ного фільму, якого в українському ігро-
вому кінематографі дуже мало. В  Україні 
найменше вироблено фільмів таких жанрів, 
як мюзикл, дитячий, наукова фантастика, 
фільм жахів, психологічний трилер, хоча 
за результатами дослідження профільно-
го видання Media Business Reports глядачі 
охоче йдуть дивитися зарубіжні кіностріч-
ки жанру фільмів жахів [8]. 

Таблиця 4

Співвідношення кількісті квитків, проданих в українському прокаті у 2020 році*
*кінофільми зарубіжного та українського виробництва

Жанр Відсоток проданих квитків

Бойовик 15%

Фантастика 6%

Фентезі 18%

Мелодрама 6%

Фільм-катастрофа 3%

Блокбастер за коміксами 5%

Драма 6%

Анімація 11%

Військова драма 2%

Комедія 13%

Жахи 9%

Драмеді 3%

Військова комедія 1%

Трилер 1%

Історичний 1%

Документальний 1%
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За даними аналізу результатів бокс-офісу 
в українському прокаті 2020  року (табл.  4, 
табл. 5) можна спостерігати найпопулярніші 

жанри серед українських глядачів, які вклю-
чають фентезі (18 %), бойовик (15 %), комедію 
(13 %), анімацію (11 %), фільм жахів (9 %). 

Таблиця 5

Аналізуючи бокс-офіс українського про-
кату за 2020  рік, ми не можемо констатува-
ти жанрові смаки українського глядача. Для 
цього необхідне проведення системних та 
ґрунтовних соціологічних досліджень, щоріч-
ний аналіз бокс-офісу кінотеатрального про-
кату, звітних документів стрімінгових плат-
форм тощо. Проте навіть цих даних достат-
ньо, аби засвідчити розбіжності між жанрово-
тематичним інтересом українських глядачів 
та виробленими в Україні кінострічками. 
Українські фільми, телесеріали та анімаційні 
стрічки також присутні на таких міжнарод-
них стрімінгових платформах, як Netflix та 
HBO Europe. Варто зауважити, що терито-
рія, на якій доступні українські фільми на 
Netflix, обмежується або територією України, 
або країнами Східної Європи. Наразі ката-

лог українських фільмів Netf lix нараховує 
48  проєктів, що включають 32  ігрові кіно-
стрічки, 13 серіалів та 3 документальні проєк-
ти (табл. 6). Серед ігрових кінострічок – тра-
гікомедія про проблеми стосунків батьків і 
дітей «Мої думки тихі» (реж. Антоніо Лукіч, 
2019), історичне фентезі за мотивами рома-
ну Володимира Рутківського «Сторожова 
застава» (реж. Юрій Ковальов, 2017); сімей-
на комедія з українськими поп-зірками Олею 
Поляковою та Дзідзьо «Зірки за обміном» 
(реж. Олексій Даруга, 2021) та  ін. За жанро-
вим розподілом українських кінострічок, які 
присутні на стрімінговій платформі Netflix 
(табл. 6), можна побачити, що найбільш при-
сутні комедійні фільми (12  стрічок), філь-
ми жанру драма (6 стрічок) та пригодницьке 
фентезі (3 стрічки) [14]. 

Кількість квитків проданих в українському прокаті у 2020 році*
*кінофільми зарубіжного та укоаїнського виробництва

Жанр Кількість проданих квитків
Бойовик 1494944
Фантастика 562323
Фентезі 1824284
Мелодрама 606349
Фільм-катастрофа 278337
Блокбастер за коміксами 508234
Драма 600138
Анімація 1100894
Військова драма 246885
Комедія 1328831
Жахи 858077
Драмеді 253424
Військова комедія 100949
Трилер 115546
Історичний 50000
Документальний 50000
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Переважна більшість кінострічок, які 
представлені на стрімінговій платформі 
Netf lix, мали комерційний успіх в україн-
ському кінопрокаті, що особливо стосується 
комедійних фільмів, які були презентовані на 
міжнародних кінофестивалях або вироблені 
компанією, що є основним дистриб’ютором 
українського контенту на Netf lix, – кіноком-
панією Film.ua. 

Висновки. 
За результатами проведеного досліджен-

ня підтверджено припущення, що в укра-
їнському ігровому кінематографі років 
незалежності простежується тенденція до 
жанрово-тематичного різноманіття, адже 
жанрово-тематичний діапазон охоплює 
синтаксично-семантичні ознаки 46  жанрів, 
проте їх пропорційний розподіл між собою 
свідчить про слабкий розвиток жанрової 
палітри. Дослідження також підтвердило, 
що в Україні присутнє значне переважання 
у виробництві ігрового кінематографа – 79 % 
кінострічок від загальної кількості фільмів. 

Доведено, що найпопулярнішим жанром 
у виробництві є драма  – 25  % від загаль-
ної кількості ігрових кінострічок. Кожна 
четверта кінострічка, вироблена в Україні, 
представляє жанр драми. Майже в кожній 
країні світу цей жанр входить до п’ятірки 
лідерів за кількістю вироблених фільмів та 

за кількістю переглядів. Тож, збентеження 
може викликати не першість жанру драма 
у вітчизняному кіновиробництві, а значний 
розрив між кількістю кінострічок інших 
жанрів. За своєю будовою драма  – дуже 
обширний жанр, який часто поєднується 
із семантичними структурами військових, 
політичних, кримінальних, психологічних, 
еротичних або інших жанрів. Це жанр, який 
часто апелює до глибинних сенсів, висвіт-
лює філософські або морально-етичні про-
блеми  [3, с.  112], що найбільш цікаві укра-
їнським митцям. В  основі драми лежить 
конфлікт головного героя з навколишньою 
дійсністю, а  фінал часто є трагічним, тож 
цей жанр має високий рівень психологічно-
го впливу на глядача. На відміну від драми, 
мелодрама має більш високе емоційне 
забарвлення. Історії цього жанру розкри-
вають духовний світ героїв, їхні почуття та 
переживання. Зазвичай сюжет таких істо-
рій базується на темі кохання й має щасли-
вий фінал [5, с. 75].

Спростовано припущення про те, що 
переважання певних жанрів в українському 
аудіовізуальному мистецтві відображає куль-
турні потреби українців. Як можна побачити 
з результатів дослідження, український гля-
дач неохоче обирав жанр драми, а  віддавав 
перевагу зарубіжним кінострічкам таких 

Таблиця 6

Українські ігрові кінострічки, що присутні на Netflix за жанровим розподілом

Жанр Відсоток кінострічок на Netflix

Комедія 43%

Драма 20%

Фентезі 10%

Історичний екшн 6%

Трагікомедія 6%

Історичний детектив 3%

Історична драма 6%

Військова драма 6%
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жанрів, як фентезі, бойовик, комедія, аніма-
ція, фільм жахів. 

Постмодерністська течія у світовому 
кінематографі, що визначається, зокрема, 
контрастним поєднанням елементів з різних 
естетичних систем і форм мистецтва, впли-
нула на появу нових жанрів або використан-
ня елементів різних жанрових структур. 

Спростовано твердження про те, що 
відсутність певних жанрів в українському 
медіапросторі свідчить про чужорідність 
наративної конструкції таких фільмів до 
традиційних та культурних особливостей 
українців. Хоча українській культурі при-
таманне використання містичних образів, 
вітчизняний кінематограф не може похва-
литися достатньою кількістю якісних 
кінострічок жанрів хорор, жаху, трилер 
тощо. Офіційна позиція радянської ідео-
логії виступала проти створення фільмів 
подібних жанрів  [4, с.  35]. Попри це, все ж 
таки можна спостерігати поодинокі спро-
би режисерів створити радянський фільм 
жахів. Через таку позицію радянської влади 
з’являлися твердження про те, що нашій 
культурі це не властиво, жахи – не для нас, це 
аморальні уподобання західних країн. Коли 
в 1967  році на теренах Радянського Союзу 
з’явився один із перших фільмів представни-
ків жанру жахів  – «Вій», у  Європі активно 
розвивалися жанри джалло та психологіч-
ний хорор, у США – слешер, у Японії – япон-
ський хорор. Міжкультурна дифузія створю-
вала нові умови для появи окремих жанрів, 
наративні структури яких характерні для 
різних національностей. В Україні окремого 
хорор-жанру, що враховує національні осо-
бливості, не виникало. Підписуючи закон 

про державну підтримку національної кіне-
матографії у 2017  році, президент Петро 
Порошенко пояснив, що насамперед надава-
тиметься підтримка фільмам патріотичного 
спрямування, а  не фільмам жахів  [7]. Утім, 
завдяки присутності в українській культу-
рі фольклорних, міфологічних, релігійних, 
історичних та традиційних елементів місти-
цизму, можна вважати, що розвиток такого 
жанру, як фільм жахів, в Україні є достатньо 
перспективним. 

У сучасному аудіовізуальному виробни-
цтві можливе жанрово-стильове різнома-
ніття фільму виступає для митця справж-
ньою палітрою фарб з безліччю кольорів, 
змішуючи які можна отримувати нові 
відтінки, що допоможуть глибше розкри-
ти історію, висловити авторську позицію, 
сформувати стійкий наратив фільму. За 
наведеними прикладами українського ігро-
вого кінематографа можна простежити, як 
елементи різних жанрових систем вплива-
ють візуальне рішення стрічки та драматур-
гічну складову. 

Присутність або відсутність певних жан-
рів фільмів в Україні зумовлена історични-
ми, політичними, культурними та освітніми 
процесами. Нині можна схарактеризувати 
українське аудіовізуальне мистецтво як таке, 
що має авторську позицію і перебуває в про-
цесі розвитку жанрово-тематичної палітри. 
Результати дослідження мають теоретичне 
та практичне значення для кіновиробництва 
в Україні, а  також формують дослідниць-
ку нішу для подальшого вивчення розвит
ку кожного окремого жанру, що присутній 
в українському аудіовізуальному мистецтві 
періоду незалежності.
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