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Ц ЕРКОВН Е ЗОЛОТА РСТ ВО Я К Я ВИ Щ Е У К РА Ї НСЬКОЇ 
К УЛ ЬТ У РИ X V I I–X V I I I СТОЛ ІТ Ь 

Анотація / Abstract 

У статті в культурологічному аспекті висвітлено діяльність таких київських золотарів, як Іван Равич, Василь Мо-
щенко, Матвій Нарунович та Федір Левицький. У  процесі роботи виділено елементи української культури, що їх 
можна простежити на ювелірних виробах церковного вжитку XVII–XVIII ст. Авторка визначила стиль, у якому пра-
цювали київські майстри окресленого періоду. Варто зауважити, що дослідження культурологічного аспекту без мис-
тецького неможливе, оскільки мистецтво є частиною культури, тож у розвідці застосовано огляд ювелірних виробів 
церковного вжитку і з митецького погляду, однак з виокремленням ознак української культури. 

У студії також детально розглянуто шати до ікони Дегтярівської Божої Матері; шати 1738 року, виконані Василем 
Мощенком; потир та піддони для свічників Матвія Наруновича. Запропоновано надалі ретельно дослідити творчість 
Івана Равича, Матвія Наруновича та Федора Левицького. 

Визначено найголовніші ознаки української культури XVII–XVIII ст., які проявлялися в ювелірній справі, та на-
звано технічні прийоми, що їх використовували українські золотарі на той час. 

Метою створення статті було не лише висвітлення української культури крізь призму дорогоцінного церковного 
начиння, а й виокремлення її елементів саме на ювелірних виробах церковного вжитку задля демонстрації того, що 
церковне золотарство є явищем української культури. Однак потрібно пам’ятати, що тематика потребує подальшого 
детального дослідження. У роботі через відсутність повноцінної джерельної бази дослідження названо лише незнач
ну частину ознак української культури. Подальше розкриття тематики авторка залишає майбутнім науковцям. 

Розвідка буде корисною для дослідників, аспірантів, а також для тих, хто просто цікавиться ювелірною справою 
України. Інформація, наведена в статті, може бути використана для майбутніх досліджень ювелірних виробів церков-
ного вжитку та ювелірної справи загалом. 

Ключові слова: культурологія, ювелірна справа, українська культура, золотарі, бароко. 
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The activities of such Kyiv goldsmiths as Ivan Ravych, V. Moshchenko, Matvii Narunovych, Fedir Levytskyi is described 
in the article in the culturological aspect. The elements of Ukrainian culture, which can be observed on the jewelry of church 
use of the 17th – 18th centuries are distinguished in the course of the work. The authoress has defined the style in which 
Kyiv masters of the studied period have worked. It is worth noting that the investigation of the culturological phenomenon 
is not possible without the artistic aspect, since art is a part of culture, so a review of church jewelry also from an artistic 
point of view, however, with the selection of features of Ukrainian culture is used in the study.

The vestments for the icon of the Dehtiarivska Mother of God, vestments of 1738, made by V. Moshchenko, chalice and 
trays for candlesticks by Matvii Narunovych are also considered in the study in detail. It is proposed to research carefully the 
work of Ivan Ravych, Matvii Narunovych and Fedir Levytskyi in the future.

The most important features of Ukrainian culture of the 17th – 18th centuries, manifested in jewelry, are distinguished 
in the studies. The technical methods used by Ukrainian goldsmiths at that time are indicated.

The purpose of the article consists not only in the description of Ukrainian culture in the light of precious church utensils, 
but also in the distinguishing its elements specifically on church jewelry in order to demonstrate that church goldsmithing is 
the Ukrainian cultural phenomenon. However, it is worth remembering that the topic needs further detailed research. Only 
a small part of the signs of Ukrainian culture is indicated in the work because of the lack of a full-fledged source base of the 
investigation. The authoress is leaving further disclosure of the topic to future scientists.

The work will be useful for researchers, postgraduate students, as well as for those who are simply interested in the 
jewelry business of Ukraine. The information provided in the article can be used in future research on church jewelry and 
jewelry in general.

Keywords: culturology, jewelry, Ukrainian culture, goldsmiths, baroque.

Постановка проблеми, актуальність. 
XVIІ–XVIІІ століття – яскравий період роз-
квіту української металопластики. У цей час 
майстри золотарства виготовляли здебіль-
шого ювелірні вироби церковного вжитку, 
що свідчить про непересічну майстерність та 
високий рівень розвитку мистецтва на тере-
нах України. Твори церковного золотарства 
позначені стилістикою бароко та відобража-
ють тогочасні культурні реалії. Нині, в умо-
вах російсько-української війни, ці пам’ятки 
потребують поглибленого вивчення, адже 
надзвичайно важливо висвітлювати різні 
аспекти української культури, утверджуючи 
її самобутність. 

Стан дослідження проблеми. Сьогодні 
тематика українського золотарства як 
культурного явища вивчена недостатньо. 
Особливе місце займають дослідження 
сакральної ангіопластики таких науковців, 
як С. Боньковська, С. Березова, О. Сергій та 
О. Терещук. 

У своїй праці «Сакральна ангіопласти-
ка Руси-України. Священні потири і диско-
си. Кінець Х–XVI століття» С. Боньковська 
охарактеризувала періоди активного виго-
товлення виробів церковного вжитку, зазна-
чила час появи перших згадок про той чи 
той вид сакрального предмета. У низці своїх 

розвідок авторка детально дослідила напре-
стольні хрести, не акцентуючи уваги на їхніх 
стилістичних особливостях [2–6]. 

Наукова співробітниця Скарбниці 
Національного музею історії України 
С. Березова нині активно займається вивчен-
ням творчості українських, зокрема київ-
ських, золотарів. Скажімо, у  праці «Твори 
Матвія Наруновича в колекції Музею істо-
ричних коштовностей України  – Філіалу 
Національного музею історії України» 
дослідниця детально охарактеризувала твор-
чість київського майстра Матвія Наруновича. 

Творчість київських золотарів також 
досліджує наукова співробітниця Скарбниці 
О. Терещук. У своїх розвідках вона визначає 
стилістичні особливості виробів київського 
майстра Івана Равича [14]. 

Науковиця О.  Сергій надає перевагу 
іконографічному методу дослідження, іден-
тифікує біблійні зображення на ювелірних 
виробах церковного вжитку [12–13]. 

Утім, залишається низка невисвітлених 
проблем із цієї теми, серед них  – проблема 
ідентифікації зображень на ювелірних виро-
бах церковного вжитку, атрибуції клейм тощо. 

Мета розвідки  – висвітлити особливості 
дорогоцінного церковного начиння в кон-
тексті української культури XVII–XVIII ст. 
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Основна частина. Релігія для українців 
здавна була невід’ємною частиною україн-
ської культури та проявлялася в різних сфе-
рах, зокрема в золотарстві. У XVII–XVIII ст. 
відбувалося активне виготовлення юве-
лірних виробів церковного вжитку в стилі 
бароко, що був панівним у цей період та 
визначався пишністю, урочистістю й дина-
мічністю. 

Золотарі декорували свої вироби стебла-
ми та листям аканта, голівками квітів, круче-
ними пагонами із соковитим листям, гірлян-
дами з квітів та плодів, а  також лавровими 
гірляндами, що символізують могутність, 
перемогу, мир і славу. 

Однак варто зазначити, що на терито-
рії сучасної України майстри створили свій 
самобутній стиль, не копіюючи західноєвро-
пейських мотивів, – українське бароко. 

Згідно з А.  Макаровим, українське баро-
ко XVII  ст. часто називають козацьким, бо 
саме козацтво на той час було носієм нового 
художнього смаку. Відомо чимало витворів 
мистецтва, зокрема ювелірних, створених 
на замовлення гетьманів та козацької стар-
шини [9].

У стилі власне українського бароко 
в  кінці XVII  – на початку XVIII  ст. вико-
нано невідомим, як уважається, київським 
майстром срібні з позолотою шати до ікони 
Дегтярівської Божої Матері, яка зберігалася 
в храмі Покрови Богородиці в с. Дегтярівка 
поблизу Новгорода-Сіверського на 
Чернігівщині. Для цього виробу характерна 
технічна досконалість, гармонійність ком-
позиції, соковитість карбованого орнаменту, 
в  який майстер увів стебла та листя аканта, 
голови янголів. Лаврові гірлянди, що симво-
лізують могутність, перемогу, мир та славу, 
утворюють три великі медальйони з образа-
ми: у верхній частині – Бога-Отця (Саваофа) 
з трикутним німбом, що символізує святу 
трійцю; праворуч  – архістратига Михаїла; 
ліворуч – Іоанна Предтечі – патрона (свято-
го покровителя) Івана Мазепи. 

Важливою деталлю шат є герб гетьмана 
Івана Мазепи, розташований унизу у фігур-

ному щиті, облямованому листям аканта. 
Правда, від герба лишилися тільки абри-
си, оскільки він був частково знищений у 
петровські часи. У  центрі площини герба  – 
вилоподібний хрест (така форма хреста нале-
жить до геральдичних знаків), праворуч  – 
зірка, ліворуч  – молодий місяць. Зірка  – це 
слава та чистота. У християнстві цей символ 
пов’язується з Непорочним Зачаттям Діви 
Марії. Серп місяця на гербі Мазепи символі-
зує зародження цього шляхетного роду, його 
славу та доброчесність, а  зірка  – увічнення 
цієї слави новим поколінням. 

Угорі шати завершено композицією 
з монограми Богородиці, увінчаної коро-
ною. Її та стрічку з написом «РАДУЙСЯ 
ОБРАДОВАННАЯ ГОСПОДЬ С ТОБОЙ» 
підтримують представлені обабіч фігурки 
ангелів. Шати були виконані на замовлен-
ня відомого українського гетьмана Івана 
Мазепи, який був не лише відомим україн-
ським гетьманом, але й щедрим меценатом. 

Однією з найважливіших ознак україн-
ської культури XVII–XVIII  ст. є меценат-
ство. Щедрими вкладниками до церков були 
не лише відомі українські діячі, але й духовні 
особи. Прикладом цього є срібний оклад 
Євангелія, що був виконаний київським 
майстром Федором Левицьким у 1749  році 
коштом Алімпія Галика  – відомого ієромо-
наха, іконописця Києво-Печерської лаври, 
гравера. Очевидно, що на знак подяки меце-
натові майстер зобразив на нижній дошці 
окладу святу Богоматір Печерську з при-
стоячими Антонієм і Феодосієм та постать 
дарувальника, представленого біля ніг 
Богоматері. 

Виразною ознакою українського бароко в 
золотарстві є зображення місцевих рослин. 
Яскравою ілюстрацією того, що у свої виро-
би майстри додавали орнаментальні мотиви, 
характерні лише для української місцевості, 
є  витвір київського майстра В.  Мощенка  – 
позолочені шати до ікони 1783 року, в орна-
ментації яких помітні елементи місцевої 
флори: голівки маку, вигнуті стебельця 
льону, хміль, що в’ється. 
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Ще одним прикладом використання 
українського флорального орнаменту є 
виконані на мідних карбованих пластинах 
ікони 1700 року. Невідомий (імовірно, київ-
ський) майстер додав до виробу флораль-
ні мотиви, притаманні лише українській 
місцевості. Ікони є цінними вкладами спо-
движника Івана Мазепи Павла Герцика до 
Хрестовоздвиженської церкви на Ближніх 
печерах. 

Віддавав перевагу українській рослин-
ності й київський ювелір Матвій Нарунович, 
що засвідчують його вироби, зокрема поти-
ри. Чаша одного з потирів (найбільшого 
за розміром) декорована суцільною кар-
бованою сорочкою з вишуканим рослин-
ним візерунком з листя, букетиків квітів, 
серед якого рельєфно вирізняються голівки 
херувимів і три великі фігурні картуші з 
узором у вигляді луски. Поверхня піддона 
розділена по горизонталі широкою профі-
льованою стрічкою на дві частини. Верхня 
заповнена звивистим листям, гірляндами 
плодів, голівками херувимів та овальними 
дробницями (медальйонами) з євангель-
ськими сюжетами. Нижня частина декоро-
вана гірляндами соковитих плодів, які чер-
гуються з листям аканта і створюють гарне, 
ритмічне зображення. Потир датується 
1741  роком. Гравірований напис на піддо-
ні відкриває ім’я дарувальниці  – ігуменя 
Марія Квіткіна, очільниця головної жіночої 
обителі Слобожанщини  – Хорошевського 
Вознесенського монастиря. Це була ї ї 
пожертва Печерській обителі [1]. 

Прояв української культури можна поба-
чити й на ефектних масивних піддонах для 
свічників Матвія Наруновича. Вони вста-
новлені на кульки, затиснуті звіриними лап-
ками, прикрашені позолоченими накладни-
ми деталями: фігурками ангелів, які підтри-
мують гірлянди з карбованими соковитими 
овочами, характерними лише для території 
України, та фігурками херувимів з чотир-
ма крилами. Срібна поверхня декорована 
характерним для майстра візерунком, карбо-
ваним невисоким рельєфом,  – переплетені 

зі стрічками стилізовані тоненькі листочки 
рослин української місцевості. Відчувається, 
що почуття міри й водночас оригінальність 
притаманні виробам цього талановитого 
ювеліра. Відомо понад 50 його виробів, дато-
ваних 30–50-ми роками XVIІІ ст. 

Як представник доби Бароко, майстер 
прикрашав свої витвори карбованими 
в’язками плодів і квітів, гірляндами, луска-
тими картушами, що було характерно лише 
для української культури. Не відмовляв-
ся він і від акантових мотивів: рельєфним 
листям аканта, яке чітко вирізняється на 
канфареному тлі, вкриті тулуби змій, які є 
навершям посоха  – знака влади архієреїв. 
Оправа Євангелія прикрашена закріпле-
ними на оксамитовій основі середниками, 
поміщеними в рамку з вишуканим візерун-
ком з акантових пагінців, вигнутих стрічок, 
в’язок плодів та квітів. Оригінальний вигляд 
мають наріжники трикутної форми з хвиляс-
тим краєм з акантовими пагінцями, а  пред-
ставлені на них євангелісти відзначаються 
реалістичністю трактування. Майстер дуже 
вдало використовував контраст між позоло-
ченою та срібною поверхнями [1]. 

Також необхідно зауважити, що серед 
інших золотарів, які зробили значний внесок 
у розвиток української культури, був Іван 
Равич [8]. 

Серед виробів І.  Равича велику групу 
складають оригінально трактовані поти-
ри. Виготовляючи їх, майстер вдається до 
різноманітних технічних прийомів, які допо-
магають йому підсилювати художні ефек-
ти. Таких виробів з його таврами знайде-
но майже двадцять. Виконуючи їх, Равич 
використовує улюблені ним карбовані візе-
рунки з листя аканта, в’язок плодів, квітів. 
Один із його потирів прикрашений емале-
вими медальйонами, судячи з кольорової 
гами та манери виконання, виготовленими 
різними майстрами. Серед них  – типові 
для українського емальєрного мистецтва 
XVII–XVIII  ст. емалі з характерним лише 
для української культури темно-коричневим 
тлом [10]. 
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На особливу увагу заслуговує творчість 
Федора Левицького (київського срібних 
справ майстра другої половини XVIІІ  ст.), 
яка була представлена в мирний час у колек-
ції Скарбниці Національного музею історії 
України кількома роботами: двома потирами, 
окладом Євангелія, дарохранильницею, лам-
падою, кадилом та напрестольним хрестом. 
Відомо тринадцять предметів цього майстра. 
Левицький бездоганно володів усіма вида-
ми золотарської техніки. Проте більшість 
його речей виконано в техніці карбування. 
Серед орнаментальних мотивів – букети тро-
янд, чотирипелюсткові квітки, трилисники, 
плоди груш. Рідко карбував високим рельє-
фом. Прикладом цього є срібний із позоло-
тою хрест, оригінальності якому надає позо-
лочений перлинник, який оперізує його по 
контуру та облямовує кожний медальйон. 
Вкладний напис свідчить про те, що виріб 
«сооружен коштом Павла Шкурупея й женою 
его Анастасиею» в 1757 році [10]. 

Про те, що майстер виконував роботи за 
ескізами інших художників, свідчить сріб-
на оправа Євангелія 1749  року. Обидві її 
дошки декоровані позолоченим карбованим 
візерунком з витких пагонів аканта з неве-
личким листям та виділеними на їхньому 
тлі срібними медальйонами з традиційними 
сюжетами. Оригінальним доповненням до 
основного декору оправи є розетки, складені 
з різнокольорового скла. Зберігся малюнок 
майбутнього окладу, виконаний Василем 
Мартиновичем зі Слуцька, учнем лаврської 
іконописної майстерні. Коли порівняли його 
з готовою оправою, з’ясувалося, що лише 
середник нижньої дошки художником був 
задуманий інакше: там мало бути зобра-
ження Старозавітної Трійці, а  Левицький 
помістив туди медальйон із зображенням 

святої Богоматері Печерської з пристоячими 
Антонієм і Феодосієм та фігури дарувальни-
ка, представленого біля ніг Богоматері (на 
нижній дошці). Вкладний напис на картуші 
свідчить, що оправа була виготовлена «во 
славу божию и честь Богоматері в церковь 
Великую Печерскую сие евангелие сотрои-
лося коштом иеромонаха Алимпия Галика, 
начальника малярського року 1749  месяца 
октября 23» [15]. 

Твори таких київських майстрів, як 
Іван Равич, Матвій Нарунович та Федір 
Левицький, безперечно, заслуговують на 
подальше детальне дослідження. 

Висновки. Вироби українських золотарів, 
які виготовляли речі з дорогоцінних металів, 
відзначаються високими мистецькими якос-
тями і свідчать про неабияку обдарованість 
наших предків. Твори церковної металоплас-
тики XVII–XVIII  ст. вирізняються чудовим 
декоративним оздобленням, реалістичним 
трактуванням сюжетних композицій. 

У виробах золотарства відбилися важ-
ливі ознаки української культури XVII–
XVIII  ст., зокрема відтворення християн-
ських біблійних образів та сюжетів, реф-
лексія на історичні події, відображення 
вдячності меценатам, зображення місцевої 
флористики тощо. 

Українські майстри володіли технічни-
ми прийомами кування, плавлення, лиття, 
різьблення, витягування дроту. Для оздоб
лення виробів вони застосовували граві-
рування, карбування, позолоту, філігрань, 
чернь, емаль, тиснення, штампування, трав-
лення. 

Пам’ятки золотарського мистецтва дають 
нам цінний матеріал для вивчення історії 
ювелірної справи в Україні, а  також україн-
ської геральдики та сфрагістики.
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