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ОРНАМЕНТАЛЬНА ВИШИВКА КРИМУ
У МАЛЮНКАХ В.В. КОНТРОЛЬСЬКОЇ

З ДУХОВНОЇ СКАРБНИЦІ НАРОДІВ СХОДУ

УФОНДІ Бахчисарайського державного
історико-краєзнавчого музею зберігає-

ться понад 100 малюнків В.В. Контрольсь-
кої. Вона у 1906–1912 рр. пройшла піш-
ки значну частину півострова, збираючи
кримські орнаменти на вишивках (в основ-
ному на головних серпанках – “марама”),
повсті. Це тільки частина виконаної нею
(800 од. виш.) серії малюнків з натури, які
знаходяться також у Ялтинському історико-
краєзнавчому музеї та, можливо, десь іще.

На жаль, до теперішнього часу дослі-
дження й узагальнення її роботи не про-
водилися. Лише у 1997 р. опублікована
коротка стаття Т.М. Саковець, у якій ав-
тор спробувала класифікувати малюнки
В.В. Контрольської, що зберігаються в
Бахчисарайському музеї [Саковец 1997].

Характер малюнків дозволяє судити
про те, що збирання та замальовку матеріа-
лів було виконано з винятковою любов’ю.
Це підтверджується ретельно виконаними
малюнками орнаментів, схем із зазначен-
ням способів швів і розташування ниток.
Чудово відтворено важливе для розуміння
орнаменту та його специфічних особли-
востей забарвлення. Деякі малюнки неза-
кінчені: виконані лише контурно або част-
ково розфарбовані.

На жаль, окрім декількох анотацій, що
містять характеристику матеріалу, ниток,
швів, місця і часу замальовки, колекція не
супроводжується іншими документами.
Авторське датування деяких орнаментів
(наприклад, XIV, ХVI ст.) може вважати-
ся умовним, оскільки невідомо, на чому
воно ґрунтується: чи були орнаменти зма-
льовані з виробів (що малоймовірно), чи
співвіднесені за аналогією з орнаментами
вказаного часу. На деяких роботах вказані
такі села: Кучук-Ламбад, Капсихор, Кучук-
Узень, Хазусі-Сола, Біюк-Ламбад, а також
міста – Алупка, Гурзуф, аули у степовій
частині Криму.

Малюнки орнаментів В.В. Контроль-
ської зроблені в різних частинах Криму,

що охоплюють Південний берег і сте-
пові райони. Роботи, що зберігаються у
БДІКЗ, можна класифікувати по-різному.
До орнаменту здебільшого застосовується
тематична класифікація: рослинний, гео-
метричний, зооморфний, антропоморф-
ний. Зустрічаються зображення небесних
світил, предмети матеріальної культури,
архітектурних споруд, кораблів тощо. Ця
класифікація умовна, оскільки існують
змішані та перехідні групи орнаменту. В
кожній з груп можуть об’єднуватися моти-
ви різного часу і походження.

Найбільше малюнків відтворює рос-
линний орнамент. Характерне зображен-
ня квітів (незабудки, тюльпани, гвоздики,
гіацинти), водоростей, стилізованої рос-
линності з геометризованими фігурами.
Рослинні орнаменти, в основному, склада-
ються з декількох характерних мотивів, зо-
крема: “дерево життя”; “вазон з квітами”;
зігнута галузка S-подібної форми “Егрі
дал”; окремі зображення квітів і рослин
(квітка лілеї, гороху, реп’ях, водорості та
ін.); абстрактні та натуралістичні букетики
і гілочки квітів симетрично обернуті один
до одного або з’єднані між собою ланцюж-
ками, гілочками і т. і.; змішані (поєднання
рослинних елементів із зображеннями не-
бесних світил, геометричними елемента-
ми).

Мотив “дерево життя” (світове дерево)
лежить в основі світогляду багатьох на-
родів (мал. 1.). Дерево – це порядок світу,
вісь світу, його центр. Це точка відліку
координат, як часових, так і просторових.
Воно тісно пов’язане з життям усього роду
і його добробутом. Від основного стебла,
що завершується великою квіткою або
пучком листя, відходять великі та маленькі
галузки з пелюстками, ягідками і квітами,
які часто мають геометризовану форму.

Різновидом мотиву “дерева” є зображен-
ня “вазона” з квітами (мал. 2.). Ваза, гор-
щик або кошик слугують композиційним
центром, з якого ростуть гілки  рослини,
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що заповнюють усе тло. Зустрічається
як статичне зображення мотиву “вазона”
(центральне розташування горщика з кві-
тами, що розходяться симетрично), так
і динамічне (гілки спрямовані в один бік
від вази). На думку Т.О. Маслової, такий
мотив був поширений у мистецтві Східної
Європи в XVI–XVII ст. [Маслова 1978].

Частина малюнків містить мотив “Егрі
дал” (зігнута галузка). Основа компози-
ції – S-подібна лінія-галузка, на яку нани-
зані, не повторюючись, різні квіти, листя,
плоди (мал. 3). Зігнуте стебло галузки роз-
ташоване горизонтально або вертикально,
від нього ритмічно відходять то вгору, то
вниз дрібні квітки, ягоди або листя. У та-
тарському мистецтві, так само як і в інших
мусульманських культурах, вона символі-
зує райський сад, нескінченне цвітіння, віч-
ну гармонію і досконалість [Чурлу 2000].
Тільки в райському саду на одній галузці
можуть виростати одночасно різні квіти і
плоди.

Варто згадати ще один малюнок, який
зображає нескінченну хвилеподібну галуз-
ку (меандр) з розташованими по обидва її
боки плодами або стилізованими квітами і
виноградними вусиками.

Група малюнків містить зображен-
ня окремих квітів (в основному, лілей) і
рослин. У колекції представлений мотив
“реп’яха” в розрізі, квіткою, плодами.
Він є характерним для всіх районів Кри-
му (мал. 4). Його зображення, як зазначає
Ю. Міллер [Миллер 1972, 5], зустріча-
ється в орнаменті Туреччини на почат-
ку  XVI століття. Характерним мотивом
південнобережного району є зображення
водоростей, які також мають S-подібну
будову (мал. 5). Один з цих орнаментів да-
тується В.В. Контрольською XIV ст. Часто
до орнаменту вишивки включалася галуз-
ка гороху або квасолі, наближена до реаль-
ного зображення. Ця улюблена традиційна
рослина кримських татар має багато різно-
видів та використовується у різноманітних
стравах. Як і в усіх тюркських народів,
галузка квасолі є одним з варіантів симво-
ліки “світового дерева” [Латынин 1933].
Стручки квасолі часто складають осно-
вний мотив візерунка (мал. 6).

Наступна група зображень – букетики і
гілочки натуральних або абстрактних кві-
тів (мал.7). Мотиви складаються з двох,

трьох елементів-букетиків, розташованих
поряд, або двох елементів, нахилених на-
зустріч один одному. Іноді мотиви, станов-
лячи окремий рапорт, поєднуються між со-
бою гілочками, хвилястими лініями.

До змішаних рослинно-геометричних
орнаментів можна віднести зображення
галузок, квітів, плодів, доповнених різно-
манітними геометричними елементами,
небесними світилами (мал. 7е). Присут-
ність в орнаменті астральних знаків свід-
чить про охоронну функцію виробів. Культ
світил – Сонця, Місяця, зірок – яскраво
простежується в повір’ях про вплив їхньо-
го положення на небосхилі на виробничу
діяльність, суспільне і сімейне життя лю-
дей. Зображення півмісяця із зіркою, що
символізує іслам в орнаментах рослинно-
го характеру, перетворюється у місяць і
шестипелюсткову квітку.

Зустрічаються стилізовані квіти у ви-
гляді кружечків, овалів, напівовалів, спо-
лучених із сердечком, розташованих у
геометричному ритмі і доповнених як
окремими пелюстками, так і гілочками з
пелюстками.

У суворо геометризованих мотивах
ледь вгадуються зображення “дерева жит-
тя”, букета, які часто виростають із три-
кутника, – символу богині Умай, знака
діто родного органу (мал. 1).

Орнамент мотивів степових районів
вирізняється розмаїттям квітів: незабудок,
тюльпанів, гвоздик, гіацинтів. В основно-
му, це мотив “Егрі дал”. В орнаментах Пів-
денного узбережжя переважають водорос-
ті і стилізована рослинність з геометризо-
ваними фігурами.

Геометричний орнамент представле-
ний невеликою кількістю замальовок.
Він набув поширення здебільшого у тка-
цтві. Мотиви складаються з трикутників,
квад ратів, ромбів, кіл, прямих, ламаних,
зигзагоподібних ліній, хрестоподібних фі-
гур, багатокутників неправильної форми
(мал. 8). Деякі орнаменти, якщо їх зіста-
вити з предметами реального світу, можна
віднести до стилізації вітрильників, квітів,
дерев, будиночків, воїнів.

Відомо, що зображення людини забо-
ронене Кораном, однак у деяких малюн-
ках можна розгледіти стилізовану фігуру
людини. Один з незакінчених орнамен-
тів зображає дівчат, які взялися за руки.
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На іншому вгадується зображення воїнів, з
 вітрильником посередині (мал. 9).

Корабель зображений у декількох сю-
жетах по-різному: від дуже стилізованого,
який складається з ромбів і різних його
поєднань, до такого, що включає у себе
криво лінійні елементи (дуги, овали, пів-
кола) і чіткі контури силуету корабля. Всі
кораблі з вітрилами (мал. 9, 10 а, б).

Ще одну групу геометризованого орна-
менту складають зображення будиночків
(схожих на російські казкові хатинки).
Певно, це не місцевий, а випадково, зане-
сений сюжет (мал. 11). Або він відноситься
до більш пізнього періоду і є результатом
російського впливу.

Низка замальовок носить зооморфний
характер. Вони представлені зображенням
лебедів (качок), павичів, екзотичних пта-
хів, оточених гілками, квітами.

Орнамент “орла, що сидить на галузці”
датується XIII ст. (мал. 12). Орел в образі
верховного божества, що сидить на дере-
ві життя, відомий у релігійному світогляді
багатьох народів [Амброз 1996].

Ще декілька зразків цієї групи цікаві
своєю стилізацією і композицією. Два па-
вичі, обернуті один до одного (мал. 13). В
одному випадку вони сидять на галузках
дерева, в іншому – оточені квітами по оби-
два боки від “дерева життя”. Стилізація па-
вичів призводить до їхнього злиття. У пер-
шому випадку з галузками і листям, у дру-
гому – з квітами. Б.А. Куфтін висловлював
припущення про поглинання тваринного
орнаменту іншими [Куфтин 1926].

Наступний орнамент,  датований
В.В. Контрольською XIV ст., заслуговує
на особливу увагу. Можна припустити, що
це архаїчне зображення, в якому вгадуєть-
ся стилізована тварина (мал. 14). Її риси
віддалено нагадують тигра. У зображен-
ні чітко видно очі, брови, рот, лапи, заго-
стрені вуха, що переходять у щоки з гори-
зонтальними смужками. Можливо, це зо-
браження герба або родового знака. Воно
якимось чином пов’язане з морем, про
що свідчать хвилі, які створюють у
три ряди облямівку виробу. В записах
В.В. Контро льської зазначено, що орна-
мент виконаний на сірому домотканому
полотні з протканими товстими білими
нитками. Вишивка дуже тонка, здійснена
цупкою туго крученою ниткою, фарбова-

ною рослинною фарбою, а також золоти-
ми крученими нитками. Шов гладьовий і
петлевий. Судячи зі схеми розташування
крученої металевої нитки, золота вишив-
ка виконана технікою в “настил-прикріп”.
Причому металева нитка встановлена по-
перек орнаментальних мотивів – від краю
до краю. Контури деяких ділянок вишиті
золотою ниткою петлевим швом. Техніка в
“настил-прикріп” була освоєна, як зазначає
М. Дрегер [Dreger 1904, 199], у Візантії й
інших південних країнах уже в ранньому
середньовіччі. Вона могла бути запозиче-
на як з Візантії, так і з Венеції, чий вплив у
Криму явно відчувався з кінця XI ст.

Не зважаючи на те, що офіційне прий-
няття ісламу почалося у XIII ст., за твер-
дженням знатного венеціанця Барбаро Іо-
сафато (близько 1413–1494 рр.), примусове
прийняття ісламу настало у Криму лише
при Єдигеєві (кінець XIV – поч. XV ст.).
Офіційний перехід татар у мусульманство
не впливав на шаманізм, що панував серед
загальної маси населення. Барбаро зазначив
деякі прояви “язичництва” у татарському се-
редовищі [Барбаро Иосафато 2004, 56], і до
кінця XIV ст. в мистецтві татар ще зустріча-
ються зображення людей і звірів. Тому мо-
тиви зооморфного характеру, а також ті, що
мають золоту вишивку в “настил-прикріп”,
датовані В.В. Контроль ською XIV ст., ціл-
ком можуть відповідати вказаному часу.

Візерунки вишивок, зібрані В.В. Кон-
трольською, за композицією поділяються
на дві групи: зв’язний візерунок (у малій
кількості) і роздільний.

Зв’язний візерунок – безперервний, не-
скінчений, у свою чергу, поділяється на два
типи. Перший з них можна назвати безпе-
рервним. Для вільного малюнка він пред-
ставлений хвилеподібним горизонтальним
стрижнем, по обидва боки якого розташова-
ні квіти. В рахунковому – представляє роз-
графлений на ромби простір, заповнений
геометричним візерунком (мал. 8а). Це –
тип зв’язного безперервного, одноманіт-
ного візерунка, який рівномірно заповнює
простір від одного кінця до іншого. Обидва
кінці виробу з малюнком цього типу точно
повторюють візерунок (мал. 6).

Другий тип першої групи – централь-
ного розташування. Його особливістю є
наявність центральної осі симетрії, по оби-
два боки якої знаходяться дві  абсолютно



Східний світ №2 2005 123

Н.М. Акчуріна-Муфтієва

однакові частини малюнка (мал. 7 в, 11).
Це малюнок дзеркального відображення;
його рапорт рівний половині всього візе-
рунка. Обидва кінці виробу цього типу, як
і в попередньому випадку, точно повторю-
ють візерунок.

Друга група – роздільні візерунки –
складає основну частину малюнків. Ця
група репрезентує собою однакові мотиви,
які тричі повторюються й чергуються за-
барвленням. Повний рапорт (кольори та
композиції) – два сусідні мотиви. Ця група
може утворювати підгрупи, які розрізня-
ються тільки за композицією мотивів, що
складають її.

Поодинокі мотиви – окремі, повні-
стю завершені, розташовані на невеликій
відстані один від одного. На “марама” зде-
більшого містяться три таких мотиви на
кожному кінці. Абсолютно однакові за ма-
люнком, вони відрізняються один від од-
ного лише чергуванням забарвлення. На-
прям руху сусідніх мотивів завжди в один
бік; якщо видно обидва кінці виробу, то на
одному рух мотивів спрямований в один
бік, на іншому – в іншу – назустріч (мал.
2–4, 10 а, 12) .

Парні мотиви – ті, що складаються з
двох однакових елементів, як за формою,
так і за кольором. Як і у попередньому ви-
падку, повний рапорт складають два су-
сідні парні мотиви, абсолютно ідентичні
або відмінні один від одного забарвленням
(мал. 5, 7 а, г, д, е, 14).

Мотиви, що складаються з трьох еле-
ментів. Кожний мотив складається з двох
однакових елементів, розділених третім
особливим, відмінним від них: іноді це “де-
рево” або велика квітка; іноді – декоратив-
ний елемент або предмет реального світу
(турка, ваза, корабель). Центральна фігура,
в основному, побудована вертикально, не-
рухомо. Фігури з боків можуть бути або
також нерухомими, абсолютно однакови-
ми, або однаковими, але рухатися назустріч
один одному, тобто за законом дзеркально-
го відображення (мал. 1, 8 в, 9, 13).

Мотиви, що складаються з трьох, чоти-
рьох і більше абсолютно однакових еле-

ментів (їх у колекції небагато), іноді поєд-
нані між собою невеликими допоміжними
елементами: ланцюжком, декоративним
листком, гілочкою. Рапорт виробу склада-
ється з двох таких мотивів, які чергуються
за кольором (мал. 8 б, 10 б).

Цими схемами вичерпуються компози-
ційні побудови малюнків В.В. Контроль-
ської, що зберігаються у БДІКЗ. Відстань
між окремими мотивами невелика, ніко-
ли не перевищує 1/3 ширини основного
 мотиву.

Бордюр. Усі орнаменти, незалежно від
їхньої групи і типу, мають бордюр. У дея-
ких малюнках він чітко виділяється, в де-
яких – позначений словесно. Зазвичай це
вузькі (іноді вширшки за одну нитку) кри-
волінійні смужки в один або три ряди. Він
зв’язує, збирає групу візерунків всього ви-
робу, позбавляє враження відокремленості
мотивів.

Бордюр буває рахункової і вільної
техніки. Головною особливістю бордю-
ру є його одноманітність, він витягнутий
уздовж  всієї вишивки. Частини бордюру,
що знаходяться під черговим мотивом,
іноді також чергуються за кольором. Усі
бордюри різні. Навіть у чотирьох малюн-
ках, де бордюр складають хвилеподібні лі-
нії, їхня композиція відрізняється. Зустрі-
чається рахунковий бордюр під вільним
малюнком.

Дослідження колекції В.В. Контроль-
ської є важливим елементом у вивченні
кримськотатарського декоративно-ужит-
кового мистецтва. Частина малюнків, яка
знаходиться у БДІКЗ, не дозволяє про-
вести повноцінний аналіз і зробити конк-
ретні узагальнення. Можливо, вивчення
решти колекції дасть можливість ширше
розкрити творчість кримськотатарських
майстринь не тільки XVIII–XIX ст., але
й у період середньовіччя. Окремі мотиви
вишивок, які зустрічаються в її колекції,
унікальні за своїм значенням, оскільки не
мають аналогії ні в замальовках О.М. Пе-
трової, ні у виробах декоративно-ужитко-
вого мистецтва, що збереглися в музеях і
приватних колекціях до наших днів.
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Мал.1. Мотив «Дерево життя» Мал.2. Мотив «Вазон»

Мал.3. Мотив «Егрі дал» Мал.4. Мотив «Реп’ях». Гурзуф. Вишивка XVI ст.

Мал.5. Мотив «Водорості» Мал.6. Мотив «Галузка гороху»

Мал.7 а.
Рослинний орнамент

Мал.7 б.
Рослинний орнамент
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Мал.7 в.
Рослинний орнамент

Мал.7 г.
Рослинний орнамент

Мал.7 д.
Рослинний орнамент

Мал.7 е.
Рослинний орнамент

Мал.8 а.
Геометричний орнамент

  Капсіхор. Вишивка XIVст.

Мал.8 б.
Багатоелементний мотив

Мал.8 в.
Триелементний мотив
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Орнаментальна вишивка Криму у малюнках В.В. Контрольської

Мал.9. Мотив «Воїни» Мал.10. (а, б). Мотив «Корабель»

Мал.11. Мотив «Будиночки» Мал.12. Мотив «Орел, що сидить на галузці»

Мал.13. Мотив «Павичі» Мал.14. Мотив «Стилізована тварина –
тигр». Вишивка XIVст. Село Хазусі-Сола
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