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Íàä³ÿ ßêîâ÷óê
(Київ)

ÔÎÐÒÅÏ²ÀÍÍÅ ÒÐ²Î ÎËÅÊÑÀÍÄÐÀ ßÊÎÂ×ÓÊÀ 
«Ì²Ñß×ÍÅ ÑÂ²ÒËÎ»: 

ÄÎ ÏÈÒÀÍÍß ÑÒÂÎÐÅÍÍß ÒÀ ²ÍÒÅÐÏÐÅÒÀÖ²¯

Ó ñòàòò³ ðîçãëÿäàþòüñÿ îñîáëèâîñò³ êîìïîçèö³¿ òâîðó, õàðàêòåðèçóºòüñÿ îáðàçíèé çì³ñò, 
àíàë³çóþòüñÿ ïðîáëåìè âèêîíàâñüêîãî ïðî÷èòàííÿ òð³î Î. ßêîâ÷óêà «Ì³ñÿ÷íå ñâ³òëî».
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Â ñòàòüå ðàññìàòðèâàþòñÿ îñîáåííîñòè êîìïîçèöèè ïðîèçâåäåíèÿ, õàðàêòåðèçóåòñÿ îáðàç-
íîå ñîäåðæàíèå, àíàëèçèðóþòñÿ ïðîáëåìû èñïîëíèòåëüñêîãî ïðî÷òåíèÿ òðèî À. ßêîâ÷óêà 
«Ëóííûé ñâåò».
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The article examines the specifics of the Moonshine composition, describes a figurative content 
and the musical means of its expression, and analyzes the problems of performing reading of the 
O. Yakovchuk trio Moonshine.
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Ðîçâèòîê êàìåðíî-³íñòðóìåíòàëüíî¿ ìóçèêè â Óêðà¿í³ – äîñèòü òðèâàëèé ³ ñêëàäíèé 
ïðîöåñ. Ç äàâí³õ-äàâåí ³íñòðóìåíòàëüíà ìóçèêà áóëà íåâ³ä’ºìíîþ ñêëàäîâîþ æèòòÿ 
êîæíîãî óêðà¿íöÿ, íåçâàæàþ÷è íà éîãî ñîö³àëüíèé ñòàí: öå é ðîçê³øí³ (äî 200 ó÷àñ-
íèê³â) îðêåñòðè âèñîêîïðîôåñ³éíèõ ìóçèêàíò³â-êð³ïàê³â, ³ ïðîñò³ òðî¿ñò³ ìóçèêè íà 
ñåëÿíñüêèõ âå÷³ðêàõ. Òâîð÷³ñòü âèäàòíèõ óêðà¿íñüêèõ êîìïîçèòîð³â Ì. Áåðåçîâñüêî-
ãî òà Ä. Áîðòíÿíñüêîãî ñÿãàëà âåðøèí åâîëþö³¿ êàìåðíî-³íñòðóìåíòàëüíî¿ ìóçèêè 
íàïðèê³íö³ ÕVIII – íà ïî÷àòêó XIX ñò. Øèðîêî¿ ïîïóëÿðíîñò³ â XIX ñò. íàáóëè 
ï’ºñè-âàð³àö³¿, à òàêîæ àðàíæóâàííÿ íàðîäíèõ ï³ñåíü ³ òàíö³â äëÿ ñêðèïêè, ã³òàðè, 
ôîðòåï³àíî, ôëåéòè – òàêèõ óëþáëåíèõ â Óêðà¿í³ ³íñòðóìåíò³â. Çäàâàëîñÿ, ùî º âñ³ 
ñïðèÿòëèâ³ óìîâè äëÿ ðîçêâ³òó êàìåðíî-³íñòðóìåíòàëüíîãî æàíðó. Ïðîòå, ÿê ö³ëêîì 
ñïðàâåäëèâî çàóâàæèâ À. Êàëåíè÷åíêî, «â Óêðà¿í³ ñòàíîâëåííÿ êàìåðíî-³íñòðóìåí-
òàëüíîãî æàíðó â ñèëó øîâ³í³ñòè÷íî¿ ïîë³òèêè öàðàòó ïî÷àëîñÿ ò³ëüêè â äðóã³é ïî-
ëîâèí³ XIX – íà ïî÷àòêó XX ñò., òîä³ ÿê ó Ðîñ³¿ â³í óæå ïðîéøîâ òðèâàëèé øëÿõ 
ðîçâèòêó» [2, ñ. 266].

Âàæëèâó ðîëü äëÿ óòâåðäæåííÿ æàíðó êàìåðíîãî àíñàìáëþ ìàëà ä³ÿëüí³ñòü 
Ì. Ëèñåíêà. ßê âèêîíàâåöü – ñîë³ñò ³ àíñàìáë³ñò – â³í ïîïóëÿðèçóâàâ ìóçèêó â 
íàéâèùîìó ¿¿ åñòåòè÷íîìó çíà÷åíí³, ïðàãíóâ ðîçêðèòòÿ íàéãëèáøî¿ ñóò³ ìèñòåöòâà é 
í³êîëè íå éøîâ íà ïîòàëó íèçüêèì ñìàêàì ïóáë³êè. Ó êàìåðíî-³íñòðóìåíòàëüíîìó äî-
ðîáêó Ì. Ëèñåíêà íåìàº ôîðòåï³àííîãî òð³î, àëå ñâîºþ íåâòîìíîþ êîìïîçèòîðñüêîþ 
òà âèêîíàâñüêîþ ä³ÿëüí³ñòþ â³í çðîáèâ íåïåðåñ³÷íèé âíåñîê ó ñòâîðåííÿ ïåðåäóìîâ  
äëÿ ïîÿâè ïåðøèõ óêðà¿íñüêèõ òâîð³â öüîãî æàíðó.

Íà ïî÷àòêó ÕÕ ñò. îñòàòî÷íî ñôîðìóâàëàñÿ ïðîôåñ³éíà óêðà¿íñüêà êàìåðíî-³í-
ñòðóìåíòàëüíà ìóçèêà, ¿¿ îñíîâí³ æàíðè, çîêðåìà æàíð ôîðòåï³àííîãî òð³î. Ç’ÿâèëèñÿ 
ïåðø³ òâîðè, íàïèñàí³ äëÿ òðàäèö³éíîãî ñêëàäó (ñêðèïêà, â³îëîí÷åëü, ôîðòåï³àíî). 
Öå – äâà òð³î Â. Áàðâ³íñüêîãî (a-moll òà íèí³ âòðà÷åíå es-moll, îáèäâà íàïèñàí³ â 
1910 ð.) ³ òð³î Ñ. Ëþäêåâè÷à «Íîêòþðí» (1914). Â. Áàðâ³íñüêèé ³ Ñ. Ëþäêåâè÷ – 
êîìïîçèòîðè-ïîñë³äîâíèêè Ì. Ëèñåíêà, ïðîâ³äí³ ä³ÿ÷³ óêðà¿íñüêîãî ìèñòåöòâà. 
Ó 1920-õ ðîêàõ ñòàâñÿ íå÷óâàíèé ñïàëàõ êîìïîçèòîðñüêî¿ àêòèâíîñò³. Ç’ÿâèëàñÿ ö³ëà 
íèçêà êëàñè÷íèõ òâîð³â: òð³î Â. Êîñåíêà, Ïåðøå òð³î Á. Ëÿòîøèíñüêîãî, òð³î Ñ. Ëþä-
êåâè÷à, Ì. Ñêîðóëüñüêîãî. «Ìîá³ëüí³ñòü ³ òðàäèö³éíà ñïðÿìîâàí³ñòü íà ïîøóêè ÿê-
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íàéá³ëüøå â³äïîâ³äàëè ïðàãíåííþ ìèòö³â âèðîáèòè íîâ³ çàñîáè òà ïðèéîìè, íåîáõ³äí³ 
äëÿ ïðàâäèâîãî â³äáèòòÿ ò³º¿ ãàìè íàñòðî¿â, ùî áóëà á ñï³âçâó÷íà áóðõëèâèì ïåðå-
òâîðåííÿì ñóñï³ëüñòâà» [2, ñ. 265]. Äî ñâ³òîâî¿ ñêàðáíèö³ êàìåðíî-³íñòðóìåíòàëüíî¿ 
ìóçèêè, áåç ñóìí³âó, óâ³éøëî Äðóãå òð³î Á. Ëÿòîøèíñüêîãî (1942), ÿêå é ñüîãîäí³ 
º íàéÿñêðàâ³øèì ³ çíà÷óùèì óêðà¿íñüêèì òâîðîì îçíà÷åíîãî æàíðó. Ï³çí³øå, ó ïî-
âîºíí³ ðîêè, ³ñòîòíèì âíåñêîì ñòàëè ôîðòåï³àíí³ òð³î Ä. Êëåáàíîâà, Â. Ôåìåë³ä³, 
². Øàìî òà À. Øòîãàðåíêà.

Âåñíÿíà ìîëîäà åíåðã³ÿ â³äëèãè 60-õ ðîê³â ÕÕ ñò. ðîçêâ³òëà íîâèìè ³ìåíàìè Â. Á³-
á³êà, Â. Ñèëüâåñòðîâà, Þ. ²ùåíêà, Ì. Ñêîðèêà, Â. Ãóáè, Â. Ãîäçÿöüêîãî òà ³í.

Ó äðóã³é ïîëîâèí³ 70-õ ðîê³â ÕÕ ñò. äî àêòèâíîãî òâîð÷îãî ïðîöåñó ïðºäíàâñÿ 
óêðà¿íñüêèé êîìïîçèòîð Îëåêñàíäð ßêîâ÷óê. Ó 1976 ðîö³ â³í çàê³í÷èâ Êè¿âñüêó äåð-
æàâíó êîíñåðâàòîð³þ ³ì. Ï. ². ×àéêîâñüêîãî ïî êëàñó êîìïîçèö³¿ â. î. ïðîôåñîðà 
À. Êîëîì³éöÿ, ó÷íÿ ñëàâåòíîãî Ë. Ðåâóöüêîãî. Äî âèïóñêó þíàê ï³ä³éøîâ óæå ç³ 
çíà÷íîþ ê³ëüê³ñòþ òâîð³â, ùî çàñâ³ä÷èëè éîãî ÿñêðàâó îáäàðîâàí³ñòü. Öå – «Íàðîäíà 
ñöåíêà» äëÿ êâàðòåòó äåðåâ’ÿíèõ äóõîâèõ ³íñòðóìåíò³â (1972), Ïàðòèòà äëÿ ñòðóííèõ 
(1972), Äèïòèõ äëÿ ñêðèïêè ñîëî (1973), Äâ³ ï’ºñè äëÿ ôëåéòè ³ êëàðíåòà (1973), «Çî-
ðÿíà ïðåëþä³ÿ» äëÿ ôëåéòè ³ ôîðòåï³àíî (1973), Ñîíàòà-ïîåìà äëÿ àëüòà ³ ôîðòåï³àíî 
(1974), «Àð³ÿ òà ôóãà» äëÿ ñòðóííèõ (1974), «Òðèïòèõ» äëÿ ì³øàíîãî õîðó a cappella 
(1975), êàíòàòà ¹ 1 «Îñ³ííÿ» äëÿ ñîïðàíî òà ñòðóííèõ, ñëîâà àâòîðà (1975), ñèìôî-
í³÷íà ïîåìà «Ïîäâèã» (1975).

Åòàïíèì ó òâîð÷îñò³ ìîëîäîãî ìèòöÿ ñòàâ òâ³ð «Ìåòàìîðôîçè» äëÿ ñòðóííîãî êâàð-
òåòó, ó ÿêîìó â³í âèêîðèñòàâ äîäåêàôîííó òåõí³êó â ñòèë³ êîìïîçèòîð³â íîâîâ³äåíñüêî¿ 
øêîëè. Öåé òâ³ð ïðîçâó÷àâ 1974 ðîêó â Ì³íñüêó íà Âñåñîþçíîìó ñåì³íàð³ òâîð÷îñò³ 
ìîëîäèõ ìèòö³â ³ çäîáóâ ñõâàëüí³ â³äãóêè ìóçè÷íî¿ êðèòèêè. 

Íàéãîëîâí³øèì íà òîé ÷àñ (äèïëîìíèì) òâîðîì ïîñòàëà îäíîàêòíà îïåðà íà äâ³ 
êàðòèíè «Íåçàáóòíº» çà ìîòèâàìè ïîâ³ñò³ Î. Äîâæåíêà (ë³áðåòî – âëàñíå). Äî ðå÷³, çà 
âñþ 100-ë³òíþ ³ñòîð³þ êîíñåðâàòîð³¿ öå áóâ ºäèíèé âèïàäîê, êîëè ñòóäåíò-êîìïîçèòîð 
çàê³í÷èâ íàâ÷àííÿ íàïèñàííÿì îïåðè, ÿêó â³äðàçó ïîñòàâèëè ³ âçÿëè äî ðåïåðòóàðó 
Îïåðíî¿ ñòóä³¿ Êè¿âñüêî¿ êîíñåðâàòîð³¿ (ñåçîí 1976/1977 ðîê³â).

Ó 1983 ðîö³ áóâ çàê³í÷åíèé ôîðòåï³àííèé öèêë «12 ïðåëþä³é òà ôóã» ó äâîõ çî-
øèòàõ, ñâîºð³äíèé çàñòîñóâàííÿì ìîäàëüíî¿ òåõí³êè, ùî â óêðà¿íñüê³é ôîðòåï³àíí³é 
ìóçèö³ ³, çîêðåìà, ó ïîë³ôîí³÷íîìó öèêë³ áóëî çðîáëåíî âïåðøå. «Ìèòåöü îáðàâ… 
íåòðàäèö³éíèé ïðèíöèï öèêë³÷íîñò³ äâàíàäöÿòè ïðåëþä³é ³ ôóã – ñ³ì ïî á³ëèõ êëà-
â³øàõ òà ï’ÿòü – ïî ÷îðíèõ. Îðèã³íàëüíîþ º ³äåÿ âèêîðèñòàííÿ ìîäàëüíî¿ òåõí³êè â 
êîæí³é ³ç ïîë³ôîí³÷íèõ ïàð, ç³ ñïèðàííÿì íà íàðîäíî-ëàäîâó îñíîâó (ôð³ã³éñüêèé 
ëàä – ïðåëþä³ÿ ³ ôóãà Ñ, ë³ä³éñüêèé – Å). Øèðîêî òðàêòóºòüñÿ é æàíðîâèé ä³àïà-
çîí ïðåëþä³é: æèãà (Â), áóðå (FIS), òîêàòà (À). Ó öèêë³ º äâîãîëîñí³ ôóãè (ES, A), 
÷îòèðèãîëîñía (FIS), ÷îòèðèãîëîñí³ ïîäâ³éí³ (F, B), ðåøòà – òðèãîëîñí³.

<…> Äëÿ öèêëó â ö³ëîìó õàðàêòåðíà íàñè÷åí³ñòü çâóêîâî¿ ïàë³òðè, çâó÷àííÿ ÿêî¿ 
ïîäåêîëè íàáëèæàºòüñÿ äî îðêåñòðîâîãî. Âèêîðèñòàíà ñêëàäíà ï³àí³ñòè÷íà òåõí³êà, 
ùî ï³äïîðÿäêîâàíà âò³ëåííþ ãëèáîêîãî îáðàçíîãî çì³ñòó» [4, ñ. 9].

«Ïðåëþä³¿ òà ôóãè» ââ³éøëè äî âèêîíàâñüêî-ïåäàãîã³÷íîãî ðåïåðòóàðó êîíñåðâàòî-
ð³é ³ ìóçè÷íèõ ó÷èëèù Óêðà¿íè òà Ðîñ³¿ (çîêðåìà, ïðîôåñîð Ìîñêîâñüêî¿ êîíñåðâàòî-
ð³¿ Ì. Âîñêðåñåíñüêèé âêëþ÷èâ ¿õ äî ñâîãî ðåïåðòóàðó, ñòóäåíòè éîãî êëàñó âèâ÷àëè 
ö³ òâîðè).

Ó 1986 ðîö³ ó òâîð÷îìó äîðîáêó êîìïîçèòîðà ç’ÿâèëàñÿ ñèìôîí³ÿ «Á³îðèòìè ×îð-
íîáèëÿ», ÿê â³äãóê íà ñòðàøíó òðàãåä³þ íàøîãî íàðîäó.

Íàñòóïíîãî (1987) ðîêó áóëî ñòâîðåíî Äðóãó ñèìôîí³þ, õóäîæí³ ÿêîñò³ ³ çäîáóòêè 
ÿêî¿ â³äçíà÷èâ Ì. Ãîðä³é÷óê: «Íàïèñàíà ñèìôîí³ÿ ëþäèíîþ îáäàðîâàíîþ, çäàòíîþ 
íà ùîñü çíà÷íå é âàãîìå, ëþäèíîþ ïðàöåëþáíîþ, êîòðà çáàãàòèòü ð³äíó êóëüòóðó 
ùå íå îäíèì òàëàíîâèòèì òâîðîì» [1, ñ. 5]. Òîãî æ ðîêó ç âåëèêèì óñï³õîì â³äáó-
ëàñÿ ïðåì’ºðà Ñèìôîí³¿ (Äîíåöüê, Îãëÿä òâîð÷îñò³ ìîëîäèõ êîìïîçèòîð³â Óêðà¿íè, 
îðêåñòð Äîíåöüêî¿ ô³ëàðìîí³¿ ³ì. Ñ. Ïðîêîô’ºâà, äèðèãåíò Â. Êóðæåâ). Ñèìôîí³þ 
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íàçâàëè õóäîæí³ì â³äêðèòòÿì Îãëÿäó. Ïðîçâó÷àëà âîíà é íà Ïëåíóì³ Êè¿âñüêî¿ îðãà-
í³çàö³¿ Ñï³ëêè êîìïîçèòîð³â Óêðà¿íè (ÑÊÓ), à â 1989 ðîö³ íåþ â³äêðèâàëè Ç’¿çä ÑÊÓ 
(Äåðæàâíèé ñèìôîí³÷íèé îðêåñòð, äèðèãåíò – ². Áëàæêîâ).

Âîäíî÷àñ ç³ çâåðíåííÿì äî ñèìôîí³÷íîãî æàíðó Î. ßêîâ÷óê óñï³øíî ïðàöþº â 
õîðîâîìó. Íà ñüîãîäí³ ó òâîð÷îìó ïîðòôåë³ ìèòöÿ ò³ëüêè îáðîáîê óêðà¿íñüêèõ íà-
ðîäíèõ ï³ñåíü äëÿ ð³çíîãî ñêëàäó õîð³â a cappella º 252!

«ßêîâ÷óê íàëåæèòü äî ÷èñëà íåáàãàòüîõ (íà æàëü) ìèòö³â, ÿê³ ïîãëèáëåíî ñòóä³þþòü 
íàðîäíîï³ñåííó êóëüòóðó ñâîãî íàðîäó, õî÷óòü ïðîéíÿòèñÿ ñïåöèô³÷íèìè ¿¿ îñîáëèâîñ-
òÿìè, çàñâî¿òè ãîëîâíå ç òâîð÷îãî ìåòîäó ñòàðøèõ êîëåã. Îñíîâíå â öüîìó – íå öèòóâàòè 
ÿê³ñü êàíîí³÷í³ íàö³îíàëüí³ ìîòèâè, à ðîçìîâëÿòè ç³ ñëóõà÷àìè ìóçè÷íîþ ìîâîþ, êîòðà 
ïðîòÿãîì ñòîð³÷ ñêëàäàëàñÿ é êðèñòàë³çóâàëàñÿ â õóäîæí³é ïðàêòèö³ íàðîäó.

Êîìïîçèòîð ïåðåäóñ³ì çâàæàâ íà ôîëüêëîðí³ ³íòîíàö³¿ ³ ðèòì³êó, íà áàãàòîãîëîñ-
ñÿ íàñï³â³â, ïåðåîñìèñëþâàâ ¿õ ó ñâî¿é ñâ³äîìîñò³, ñòàâèâ çà ìåòó îñâî¿òè ¿õ ó òàêèé 
ñïîñ³á, ùîá âîíè ñïðèéìàëèñÿ ÿê âëàñí³, ³íäèâ³äóàëüí³ âèðàçîâ³ çàñîáè. Çâè÷àéíî, 
ïðîöåñ òàêîãî ðîäó òðèâàëèé ³ âåëüìè òðóäíèé» [1, ñ. 4].

ßê áà÷èìî, êîìïîçèòîðñüêà òâîð÷³ñòü Î. ßêîâ÷óêà º ð³çíîâåêòîðíîþ ç æàíðîâîãî 
ïîãëÿäó. Çóïèí³ìîñÿ íà îäíîìó ³ç òâîð³â ó æàíð³ êàìåðíî-³íñòðóìåíòàëüíî¿ ìóçèêè – 
ôîðòåï³àííîìó òð³î «Ì³ñÿ÷íå ñâ³òëî», ö³êàâîìó ç ïîãëÿäó ðåàë³çàö³¿ êîìïîçèòîðñüêî-
ãî çàäóìó òà çáàãà÷åííÿ æàíðó.

Òâ³ð áóâ íàïèñàíèé ó 2010 ðîö³ íà çàìîâëåííÿ êàíàäñüêîãî êàìåðíîãî àíñàìáëþ  
«Moonshine» ó ñêëàä³: ñêðèïêà – Íàòàë³ Âîíã, â³îëîí÷åëü – Ìàõñà Ìàäàõÿí, ôîðòå-
ï³àíî – Íàä³ÿ ßêîâ÷óê. Ó ðåïåðòóàð³ âèêîíàâñüêîãî êîëåêòèâó áóëè òâîðè Ë. Áåò-
õîâåíà, Ð. Øóìàíà, É. Áðàìñà, Ô. Øîïåíà, Ï. ×àéêîâñüêîãî, Ñ. Ðàõìàí³íîâà, 
Ñ. Ëþäêåâè÷à, Â. Áàðâ³íñüêîãî, Ì. Ñêîðèêà, ª. Ñòàíêîâè÷à. Òîìó âèìîãè, ïîñòàâëåí³ 
çàìîâíèêàìè, áóëè âèñîêèìè: öå ìàº áóòè òâ³ð, íàïèñàíèé çà êàíàäñüêîþ òåìàòèêîþ, 
ö³êàâèé çà çì³ñòîì, ñêëàäíèé çà âèêîíàííÿì, à çà ð³âíåì êîìïîçèòîðñüêî¿ òåõí³êè òà-
êèì, ùîáè ââ³éòè äî êëàñè÷íîãî ðåïåðòóàðó ¿õ àíñàìáëþ. Òàê ç’ÿâèëîñÿ òð³î «Ì³ñÿ÷íå 
ñâ³òëî», íàçâàíå íà ÷åñòü êîëåêòèâó âèêîíàâö³â. Òâ³ð ïðîãðàìíèé, êîæíà ³ç ÷àñòèí 
ìàº ñâîþ íàçâó: I ÷àñòèíà – «Ì³ñÿ÷íà ñòåæêà íà îçåð³ Îíòàð³î», II ÷àñòèíà – «Ð³÷êà 
Í³àãàðà âíî÷³», III ÷àñòèíà – «Ñõ³ä ì³ñÿöÿ íà îçåð³ Ìàñêîêà».

Ñë³ä â³äçíà÷èòè, ùî â óêðà¿íñüêèé ìóçèö³ ïðîãðàìí³ñòü ó æàíð³ ôîðòåï³àííîãî 
òð³î – ð³÷ ïîîäèíîêà («Ìóçèêà ðóäîãî ë³ñó» ª. Ñòàíêîâè÷à, «Ìåæ³» Ë. Ìåëüíèêà). 
Òâ³ð Î. ßêîâ÷óêà çáàãà÷óº öåé íàïðÿì æàíðó çàëó÷åííÿì ïåéçàæíî¿ ïðîãðàìíîñò³. 
Ó ñâîºìó çàäóì³ êîìïîçèòîð áà÷èòü çàìàëüîâêè êàíàäñüêî¿ ïðèðîäè â ³ìïðåñ³îí³ñ-
òè÷íîìó ð³÷èù³: öå – ñòàòè÷íå ñïîãëÿäàííÿ ì³ñÿ÷íîãî ñâ³òëà, ùî çëåãêà òîðêàºòüñÿ 
âîäÿíî¿ ïîâåðõí³ îçåðà Îíòàð³î (I ÷àñòèíà), åíåðã³¿ ñòèõ³¿ ð³÷êè Í³àãàðè â í³÷íó 
ïîðó (II ÷àñòèíà), ñõîäó ì³ñÿöÿ â ÷àð³âíîìó êóòî÷êó ïðèðîäè – ì³ñöåâîñò³ Ìàñêîêà 
(III ÷àñòèíà). Â³äòàê âèðîñòàº ³ ïëèí ìóçè÷íî¿ òêàíèíè, íå îáòÿæåíî¿ êàíîí³÷í³ñòþ 
êëàñè÷íîãî ôîðìîóòâîðåííÿ, à òàêî¿, ùî ï³äïîðÿäêîâóºòüñÿ êîìïîçèòîðñüê³é ðåôëåê-
ñ³¿. Ìè áà÷èìî â³÷íó òà¿íó êðàñè ïðèðîäè.

Äî îñï³âóâàííÿ òà çîáðàæåííÿ âîäíî¿ ñòèõ³¿ â ìóçèö³ çâåðòàëèñÿ êîìïîçèòîðè ð³ç-
íèõ ÷àñ³â. Ìîæíà çãàäàòè òâîðè Ã. Ô. Ãåíäåëÿ («Ìóçèêà íà âîä³»), Ô. Ë³ñòà («Íà 
Âàëëåíøòàäñüêîìó îçåð³», «Ôîíòàíè â³ëëè ä’Åñòå»), Ì. Ðàâåëÿ («Ãðà âîäè», «Óíä³-
íà» – ç ôîðòåï³àííîãî öèêëó «Í³÷íèé ¥àñïàð»), Ê. Äåáþññ³ (òðè ñèìôîí³÷í³ åñê³çè 
«Ìîðå», íîêòþðí äëÿ îðêåñòðó «Ñèðåíè»).

Íàñîëîäó â³ä ñïîãëÿäàííÿ çà ãðîþ í³æíèõ ïðîçîðèõ áàðâ, ì³íëèâîãî ñâ³òëà, ìå-
ðåõòëèâîãî ãîéäàííÿ õâèëü êîìïîçèòîð Î. ßêîâ÷óê ïåðåäàâ ó ìóçèö³ òð³î. Óêðà¿íñüêà 
ïðåì’ºðà òâîðó â³äáóëàñÿ â ëèñòîïàä³ 2011 ðîêó â Ìàëîìó çàë³ Íàö³îíàëüíî¿ ìóçè÷-
íî¿ àêàäåì³¿ Óêðà¿íè ³ìåí³ Ï. ². ×àéêîâñüêîãî. Âèêîíàâö³: ñêðèïêà – äîöåíò êàôåä-
ðè ñêðèïêè ÍÌÀÓ ³ì. Ï. ². ×àéêîâñüêîãî Í³íà Ñèâà÷åíêî, â³îëîí÷åëü – âèêëàäà÷ 
Êè¿âñüêîãî ²íñòèòóòó ìóçèêè ³ì. Ð. Ì. Ãë³ºðà Îëüãà Çàÿöü, ôîðòåï³àíî – âèêëàäà÷ 
êàôåäðè êàìåðíîãî àíñàìáëþ ÍÌÀÓ Íàä³ÿ ßêîâ÷óê.
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Ó I ÷àñòèí³ («Ì³ñÿ÷íà ñòåæêà íà îçåð³ Îíòàð³î») çâóêè íåìîâáè âèðèíàþòü ç 
òèø³ é âîäíî÷àñ ïåðåòâîðþþòüñÿ íà äîâãîïëèííó ë³í³þ ostinato íà ñåêóíäîâîìó ³í-
òåðâàë³, ùî ñòàº ôîíîì ó ïàðò³¿ ôîðòåï³àíî ïðîòÿãîì óñ³º¿ ÷àñòèíè. Äîì³íóþ÷èì 
ôàêòîðîì º ñòàòè÷í³ñòü ðîçãîðòàííÿ ìàòåð³àëó, íåçâàæàþ÷è íà îçíàêè òðè÷àñòèí-
íîñò³. «Ìóçè÷íà ìàòåð³ÿ ðîçãîðòàºòüñÿ “íåïåðåäáà÷åíî” – ³ìïðîâ³çàö³éíî, í³áè àäåê-
âàòíî ïëèíîâ³ äóìîê-ìð³é; âëàñíå, öå – ôîðìà-ñòàí, êîëè ìèëóâàííÿ “çóïèíåíîþ 
ìèòòþ” îáèðàºòüñÿ îñíîâíèì ïðèíöèïîì ðîçâèòêó» [3, ñ. 22]. Åôåêòè ì³íëèâîñò³ 
ñïî÷àòêó âíîñèòü ïàðò³ÿ ñêðèïêè, ¿¿ òåìàòèçì áóäóºòüñÿ äîñèòü ñâîºð³äíî. Ìåëîäè÷-
íà ë³í³ÿ íåêâàïëèâî ðîçáðóíüêîâóºòüñÿ íà îáèäâà áîêè â³ä ñâîãî ÿäðà, ïðèõîäÿ÷è 
äî òèì÷àñîâîãî óñòîþ «b». Çãîäîì öþ æ ñòàòè÷íó, ç ëåäü ïîì³òíèì ðóõîì, òåìó ïðî-
âîäèòü â³îëîí÷åëü, àëå âæå â íàñè÷åíîìó, çàâäÿêè õðîìàòè÷íèì ïîäâ³éíèì íîòàì, 
äóåò³ ç³ ñêðèïêîþ. Ó öèôð³ 2 ìóçè÷íèé ìàòåð³àë ïîâí³ñòþ ïåðåõîäèòü äî ïàðò³¿ 
ôîðòåï³àíî, ïðèêìåòíî¿ åêñïðåñèâíèìè ðåïë³êàìè âåðõíüîãî ðåã³ñòðó òà åôåêòàìè 
glisssando. Âàð³àíòí³ çì³íè òåìàòè÷íîãî ìàòåð³àëó ñòâîðþþòü â³ä÷óòòÿ áåçêðàéíüîãî 
ðîçãîðòàííÿ ìåëîä³¿, íàäàþòü ¿é øèðîòè òà îá’ºìó. Ó ïàðò³¿ ôîðòåï³àíî àâòîð çîâñ³ì 
íå ïîçíà÷èâ ïåäàëþâàííÿ. ª ò³ëüêè áàñ, âèïèñàíèé íà ê³ëüêà òàêò³â, ³ öå âêàçóº íà 
äîñèòü ãóñòó ïåäàë³çàö³þ.

Ñåðåäí³é ðîçä³ë âèêîíóþòü ëèøå ñòðóíí³, ïðè÷îìó â³îëîí÷åëü, çàâäÿêè ïðèéîìó 
sul ponticello, äèíàì³÷íîìó â³äò³íêó mp, àâòîðñüê³é ðåìàðö³ dolce, ìàº ïåâíèé çâóêî-
çîáðàæàëüíèé åôåêò. Ñòâîðþºòüñÿ âðàæåííÿ âîäÿíèõ ëåãåíüêèõ áðèæ³â. Íàòîì³ñòü 
ïàðò³ÿ ñêðèïêè, ç³òêàíà ç òð³îëüíîãî ðóõó, â³ääàë³ê íàâ³þº âàëüñîâ³ àñîö³àö³¿, ðå-
ïðåçåíòóþ÷è êóëüì³íàö³éíó ôàçó ÷àñòèíè, ùî ïðèâîäèòü äî ðåïðèçè. Îñîáëèâ³ñòþ 
ðåïðèçè º òå, ùî îñíîâíà òåìà îõîïëþº øèðîêèé ä³àïàçîí, ëèøàþ÷èñü ó òîìó ñàìîìó 
ðèòì³÷íîìó îáàðâëåíí³, ÿêå áóëî íàïî÷àòêó. Öå âèêëàäåíî â äóåò³ ñêðèïêè ç â³îëîí-
÷åëëþ é ìåëîäè÷íîþ ë³í³ºþ îêòàâ, ùî çâó÷àòü ³ç çàï³çíåííÿì ó íèæíüîìó ðåã³ñòð³ 
ïàðò³¿ ôîðòåï³àíî. Âåëèêå ðåã³ñòðîâå îõîïëåííÿ òà òåìáðàëüíà ð³çíîïëàíîâ³ñòü íàäà-
þòü ìóçèö³ îá’ºìíîñò³ ïðîñòîðó. Çàâåðøåííÿ I ÷àñòèíè º ïîñòóïîâèì çãàñàííÿì ïóëü-
ñóþ÷îãî ostinato ³ ñïîâ³ëüíåííÿì òåìïó.

Íåîáõ³äíî â³äçíà÷èòè ñâîºð³äí³ñòü àâòîðñüêîãî áà÷åííÿ òåìïîâèõ ñï³ââ³äíîøåíü 
ì³æ ÷àñòèíàìè: Andante – Allegro – Andante, îñê³ëüêè â òðàäèö³éíîìó ðîçóì³íí³ 
æàíðîâèé ð³çíîâèä êàìåðíî-³íñòðóìåíòàëüíî¿ ìóçèêè – òð³î – ïåðåäáà÷àº ³íàêøå ç³-
ñòàâëåííÿ òåìï³â: Allegro – Andante – Allegro.

II ÷àñòèíà («Ð³÷êà Í³àãàðà âíî÷³») äàº çíà÷íèé òåìïîâèé ³ ôàêòóðíèé êîíòðàñò. 
¯¿ îáðàç àñîö³þºòüñÿ ç ìîãóòí³ñòþ âîäÿíî¿ ñòèõ³¿ Í³àãàðè. Ó òåìï³ Allegro ìóçèêà ðîç-
ïî÷èíàºòüñÿ â³îëîí÷åëüíèì solo, ç³òêàíèì ç êîðîòêèõ ìîòèâ³â ÿìá³÷íîãî ñïðÿìóâàííÿ 
íà àêòèâíîìó ö³ëåñïðÿìîâàíîìó øòðèõó staccato. Öþ ñàìó òåìó ï³äõîïëþº ñêðèïêà, 
¿¿ ìåëîäè÷íèé ðîçâèòîê ïðèâîäèòü äî óòâîðåííÿ åíåðã³éíîãî ôîíó äëÿ ïîÿâè ³íøî¿ 
çà õàðàêòåðîì òåìè ó ôîðòåï³àíî. Òóò àêòèâí³ñòü ³íàêøîãî ðîäó – ç³òêàíà ç øèðîêèõ 
³íòåðâàë³â legato. Çàëó÷åííÿì çàïèòàëüíèõ ³íòîíàö³é, ðîçâèâàþ÷èñü ïîñòóïîâî – ç 
ïåðøîãî ìîòèâó äîñÿãàþ÷è ó ñâîºìó îáñÿç³ ä³àïàçîíó äâîõ îêòàâ (d1 – es3), – öÿ òåìà º 
ïîêàçíèêîì íåîðîìàíòè÷íî¿ ñêëàäîâî¿ òâîðó. ¯¿ îáðàçíå ñïðÿìóâàííÿ íåñå â ñîá³ ðèñè 
ìîãóòíüî¿ ð³êè â ïîâíîìó ñâîºìó ïëèí³. Îäíî÷àñíî â íèæíüîìó ðåã³ñòð³ ôîðòåï³àíî 
çâó÷èòü îñò³íàòíå óòâîðåííÿ íà îñíîâ³ ³í³ö³àëüíîãî ÿìá³÷íîãî ìîòèâó òåìè ö³º¿ ñàìî¿ 
÷àñòèíè. Ðîçä³ë º äîñèòü ñêëàäíèì äëÿ âñ³õ âèêîíàâö³â ³ ïîòðåáóº â³ðòóîçíîñò³, ìàé-
ñòåðíîãî âîëîä³ííÿ êîëîðèñòè÷íèìè ìîæëèâîñòÿìè ³íñòðóìåíò³â.

Ñåðåäí³é ðîçä³ë II ÷àñòèíè – öå âðàæåííÿ â³ä áóðõëèâèõ òåìíèõ âîä, ùî çàãàäêîâî 
ìåðåõòÿòü ïðè ì³ñÿ÷íîìó ñÿéâ³, ðàïòîâî ì³íÿòüñÿ, çãàñàþòü.

Âîäíî÷àñ öå é ï³äñâ³äîì³ ãëèáîê³ ïåðåæèâàííÿ ëþäñüêî¿ äóø³. Ö³êàâîþ º ç’ÿâà â 
ïàðò³¿ ôîðòåï³àíî ïîë³ðèòì³÷íîãî ìàëþíêà, íà òë³ ÿêîãî â³äáóâàºòüñÿ ä³àëîã ñòðóí-
íèõ: ñêðèïêà âåäå âæå â³äîìó «íåîðîìàíòè÷íó» òåìó, à â³îëîí÷åëü ïðîäîâæóº ë³í³þ 
³í³ö³àëüíîãî ìîòèâó.

²äåÿ ôó´àòíîñò³ çàëèøàºòüñÿ ³ â çàêëþ÷íîìó ðîçä³ë³ ÷àñòèíè, äå ìè áà÷èìî ¿¿ íå 
ò³ëüêè ì³æ ó÷àñíèêàìè òð³î, à íàâ³òü óñåðåäèí³ ñàìî¿ ôîðòåï³àííî¿ ïàðò³¿ (òò. 77–87). 
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Öå – çîáðàæåííÿ ñòð³ìêî¿ òå÷³¿ òà ãîìîíó âîäíî¿ ñòèõ³¿. Âèêîíàâöÿì ñë³ä áóòè òî÷íè-
ìè ó âèêîíàíí³ àðòèêóëÿö³éíèõ ð³çíîìàí³òíîñòåé – legato, staccato, tenuto, àêöåíò³â. 
Ö³ë³ñíîñò³ òâîðó íàäàº òàêîæ çàëó÷åííÿ ìàòåð³àëó ç I ÷àñòèíè – ðàí³øå çãàäóâàíå 
ñåêóíäîâå îstinato (òò. 64–77).

Í³÷í³ ôàíòàñòè÷í³ ïåéçàæ³, ïîåç³ÿ òà êðàñà í³÷íî¿ ïðèðîäè çàõîïëþâàëè êîìïîçè-
òîð³â äàâíî. Öå é Ê. Äåáþññ³ («Ì³ñÿ÷íå ñâ³òëî» äëÿ ãîëîñó òà ôîðòåï³àíî íà ñëîâà 
Ï. Âåðëåíà, Ïðåëþä³ÿ äëÿ ôîðòåï³àíî «Òåðàñà, ÿêó â³äâ³äóº ì³ñÿ÷íå ñâ³òëî», II ÷àñ-
òèíà ôîðòåï³àííî¿ Áåðãàìàñüêî¿ ñþ¿òè – «Ì³ñÿ÷íå ñâ³òëî»), ³ íàø óêðà¿íñüêèé êîì-
ïîçèòîð, òîíêèé ë³ðèê Ô. ßêèìåíêî (ôîðòåï³àíí³ öèêëè «Çîðÿí³ ìð³¿» òà «Ñòîð³íêè 
ôàíòàñòè÷íî¿ ïîåç³¿»), ³ Á. Ëÿòîøèíñüêèé (öèêë ðîìàíñ³â «Ì³ñÿ÷í³ ò³í³» – íà ñëîâà 
Ï. Âåðëåíà, ². Ñåâåðÿíèíà, Ê. Áàëüìîíòà, Î. Óàéëüäà, òà äâà ðîìàíñè íà ñëîâà 
Ï. Á. Øåëë³ – «Ì³ñÿöü» òà «Îçèìàíä³ÿ»).

III ÷àñòèíà («Ñõ³ä ì³ñÿöÿ íà îçåð³ Ìàñêîêà») çìàëüîâóº ïðîâ³ùåííÿ ñõîäó í³÷íîãî 
ñâ³òèëà. Òàºìíè÷èé ïåéçàæ îâ³þºòüñÿ òèõèì, í³æíèì ñìóòêîì. Ä³ºâîñò³ òóò íåìàº, 
íàòîì³ñòü ÷³òêî îêðåñëåíèé ñòàí ïåðåä÷óòòÿ ïðèðîäíîãî äèâà. Êîìïîçèòîð âèêîðèñ-
òîâóº íàäçâè÷àéíî åêîíîìíó çâóêîâó ïàë³òðó. Ïî÷èíàºòüñÿ ÷àñòèíà ç³ âñòóïó: ñîëî 
ñêðèïêè con sîrdinî non vibrato ñòâîðþº îáðàç í³÷íî¿, íåíà÷å çàâîðîæåíî¿, ïðèðîäè. 
Òåìà º 12-òîíîâîþ, ç åëåìåíòàìè äîäåêàôîí³¿, âîíà çâó÷èòü pianissimo legato é âèêëà-
äåíà ïîëîâèííèìè òà ïîëîâèííèìè ç êðàïêîþ òðèâàëîñòÿìè. Ïîò³ì äî ïàðò³¿ ñêðèïêè 
äîëó÷àþòüñÿ âèòðèìàí³ â êëàñè÷í³é òîíàëüí³é ñèñòåì³ àêîðäè arpeggiato â ïàðò³¿ 
â³îëîí÷åë³. Âîíè ç’ÿâëÿþòüñÿ íà ñèëüíó ïåðøó äîëþ íà îðãàííîìó ïóíêò³ ç³ çì³íîþ 
ãàðìîí³¿ é íàäàþòü çðèìîñò³ îáðàçó ì³ñÿöÿ, ÿêèé ñõîäèòü. Êîìïîçèòîð í³áè çâåðòàºòü-
ñÿ äî ÷èñòîòè ³ñòèí áàõ³âñüêîãî ìèñòåöòâà.

Ïàðò³ÿ ôîðòåï³àíî òåìàòè÷íî ïîâ’ÿçàíà ç I ÷àñòèíîþ ñâî¿ì îñò³íàòíèì ôîíîì â³-
áðóþ÷î¿ ñåêóíäè. Ñâ³ò áåçòóðáîòíîãî ïåéçàæó âîäíî÷àñ çì³íþºòüñÿ ³ âæå ñïîâíåíèé 
åêñïðåñ³¿. Ç’ÿâëÿºòüñÿ íîâà òåìà (öèôðà 3), âèêëàäåíà ñïåðøó â ïàðò³¿ ñêðèïêè, ÿêà 
ïåðåðîñòàº â ïðèñòðàñíèé ä³àëîã ç â³îëîí÷åëëþ. Ìóçè÷íà òêàíèíà öüîãî âîñüìèòàêòî-
âîãî äóåòó º îäí³ºþ ç íàéá³ëüø âèðàçíèõ ³ ïðîíèêëèâèõ ó âñüîìó Òð³î ³ ââîäèòü íàñ 
ó ñâ³ò ìàã³÷íèõ çàêëèíàíü, ðèòóàë³â.

Ó ïàðò³¿ ôîðòåï³àíî êîìïîçèòîð, ïîäàþ÷è ö³êàâ³ ôîí³÷íî êâàðòîâ³ ñï³âçâó÷÷ÿ, í³áè 
ñòâîðþº àëþç³þ íà â³äîìèé â óêðà¿íñüê³é ìóçèö³ òâ³ð «ì³ñÿ÷íî¿ òåìàòèêè» – âîêàëü-
íèé öèêë Á. Ëÿòîøèíñüêîãî «Ì³ñÿ÷í³ ò³í³», äå êâàðòîâ³ñòü ó ïîáóäîâ³ ñï³âçâó÷ º 
îäíèì ³ç ïðîâ³äíèõ åëåìåíò³â òâîðåííÿ âåðòèêàë³. Ñóö³ëüíà ë³í³ÿ ø³ñòíàäöÿòîê ó 
ïàðò³¿ ôîðòåï³àíî ïåðåõîäèòü äî pizzicatî ñòðóííèõ ó ò. 75 ³ ïåðåòâîðþºòüñÿ íà òåìó 
ôóãàòo ç II ÷àñòèíè, äåùî çì³íåíó. Ôîðòåï³àíî ãðàº ëåãêèì staccato, ³ì³òóþ÷è çâó-
÷àííÿ pizzicato ó ñòðóííèõ. Êîìïîçèòîð áóäóº ë³í³þ ãåíåðàëüíî¿ êóëüì³íàö³¿ òâîðó íà 
ì³íëèâîñò³ ì³íîðíîãî é ìàæîðíîãî çàáàðâëåííÿ òåì â³îëîí÷åë³ ³ ñêðèïêè (òò. 85–105).

Çàêëþ÷íà ÷àñòèíà ïîâåðòàº íàñòð³é ïàñòåëüíèõ çâó÷àíü ³ç òåìáðîâîþ çì³íîþ òåì: 
äîäåêàôîííó òåìó äîðó÷åíî ïàðò³¿ ôîðòåï³àíî â êðèøòàëåâî-ïðîçîð³é 3-é îêòàâ³ íà 
рр, ñêðèïêà âåäå ôëàæîëåòè sul tasto. Íåçì³ííîþ ëèøàºòüñÿ â³îëîí÷åëüíà ïàðò³ÿ ç ïî-
ñë³äîâí³ñòþ àêîðä³â arpeggiato. Ó çàêëþ÷íèõ âîñüìè òàêòàõ ìóçèêè ïàíóº ì³íîðíèé 
òðèçâóê ³ç ñåêñòîþ, àëå îñòàíí³é àêîðä º ìàæîðíèì. Öÿ êîäà (ç ò. 118) ñòàâèòü êðàïêó 
âèñîêîãî äóõîâíîãî î÷èùåííÿ ï³ñëÿ ñêëàäíèõ âíóòð³øí³õ ïåðåæèâàíü, êîë³ç³é ïîïå-
ðåäíüîãî ðîçâèòêó. ² êðàïêà öÿ ìàæîðíà. Ïîñòóïîâî âñå çàòèõàº. 

Ôîðòåï³àííå òð³î Î. ßêîâ÷óêà «Ì³ñÿ÷íå ñâ³òëî» â ãàëóç³ êàìåðíî-³íñòðóìåíòàëü-
íî¿ ìóçèêè â³äêðèâàº íîâ³ ìîæëèâîñò³ òðàêòóâàííÿ æàíðó.

Ïî-ïåðøå, çàëó÷åííÿì ïðîãðàìíîñò³, à âèõîäÿ÷è ç ïðîãðàìíîñò³ – îíîâëåíèì ðî-
çóì³ííÿì öèêë³÷íîñò³, äå ïîâ³ëüí³ ÷àñòèíè ñòàþòü îáðàìëþâàëüíèìè, à øâèäêà ÷àñ-
òèíà – ñåðåäíüîþ. Ñòèëüîâà îçíà÷åí³ñòü òâîðó íàáëèæàºòüñÿ äî íåî³ìïðåñ³îí³ñòè÷íî¿ 
òåíäåíö³¿ â óêðà¿íñüê³é ìóçèö³, ïðî ùî ñâ³ä÷èòü ñòàòè÷í³ñòü ðîçãîðòàííÿ ìóçè÷íîãî 
ìàòåð³àëó, íàäàííÿ ñåìàíòè÷íî¿ âàãè ôîíîâèì ñòðóêòóðàì, ïðèéîì ëàäîâî¿ ì³íëèâîñ-
ò³ (÷åðãóâàííÿ ìàæîðî-ì³íîðó ó ô³íàë³), äîñÿãíåííÿ ïðîñòîðîâèõ åôåêò³â çàâäÿêè 
ðîçøèðåííþ ðåã³ñòðîâèõ ìåæ, ñïåöèô³÷í³ ïðèéîìè ãðè íà ñòðóííèõ sul tasto, non 
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vibrato, con sordino, ãðàäàö³ÿ äèíàì³÷íî¿ øêàëè â ìåæàõ ppp–mf ç êîðîòêèìè, íåòðè-
âàëèìè âèõîäàìè íà f.

Àíàë³çîâàíèé òâ³ð, ïðåäñòàâëÿþ÷è çð³ëèé ïåð³îä òâîð÷îñò³ Î. ßêîâ÷óêà, âîäíî÷àñ 
äîëó÷àºòüñÿ äî íåîðîìàíòè÷íî¿ òåíäåíö³¿ óêðà¿íñüêî¿ ìóçèêè, ùî ÿñêðàâî ñåáå çàðå-
ïðåçåíòóâàëà ùå â³ä ïî÷àòêó 70-õ ðîê³â ÕÕ ñò. é ³ñíóº äî ñüîãîäí³, º ïåðñïåêòèâíîþ 
äëÿ ïîäàëüøîãî ðîçâèòêó. Öÿ òåíäåíö³ÿ â ìóçè÷íîìó ìèñòåöòâ³ â³äâåðòî â³äîáðàæàº 
òèïîâèé äëÿ ìåíòàëüíîñò³ óêðà¿íñüêî¿ íàö³¿ ãåí ÷óòòºâîñò³, äóøåâíîñò³ é äóõîâíî¿ 
÷èñòîòè – âëàñíå äëÿ ÷îãî é ïîêëèêàíå äî ³ñíóâàííÿ ìóçè÷íå ìèñòåöòâî.

1. Ãîðä³é÷óê Ì. ²íñòðóìåíòàëüíà ïîâ³ñòü // Ìóçèêà. – 1988. – ¹ 5. – Ñ. 4–5.
2. Êàëåíè÷åíêî À. Êàìåðíî-³íñòðóìåíòàëüí³ àíñàìáë³ // ²ñòîð³ÿ óêðà¿íñüêî¿ ìóçèêè : â 6 ò. / 

ðåä. êîëåã³ÿ òîìó: Ë. Ïàðõîìåíêî, Î. Ëèòâèíîâà, Á. Ô³ëüö. – Ê. : Íàóêîâà äóìêà, 1992. – 
Ò. 4. – Ñ. 265–286.

3. Êóøí³ðóê Î. Óêðà¿íñüêèé ³ìïðåñ³îí³çì // Ìóçèêà. – 1995. – ¹ 2. – Ñ. 22–23.
4. Òàðàñîâà Ò. Óòâåðäæóþ÷è ³íäèâ³äóàëüí³ñòü // Ìóçèêà. – 1984. – ¹ 5. – Ñ. 9.

SUMMARY
The article is devoted to musical and performing analysis of piano trio Moonshine by 

Ukrainian composer Olexandr Yakovchuk. The composer’s concept of interpretation and 
its content are outlined.

Olexandr Yakovchuk is an author of many compositions in different musical genres: six 
symphonies for a symphony orchestra, opera The Unforgettable, ballet The Adventures in 
Emerald City, oratorio Scythian Pectoral, seven instrumental concertos with a symphony 
orchestra, choral works (Liturgy, Psalms, folk song arrangements – about 270 pieces), 
piano works, instrumental compositions (sonatas for violin, viola, cello, six string quar-
tets, piano trio, four suites for the wood).

The trio for violin, cello and piano was written in 2010 to order of Canadian chamber 
ensemble Moonshine. Music of this composition is a programme music and consists of three 
movements: the first one is named Moonlight on Lake Ontario, the second one – Niagara 
River at Night, and the third one – Moonrise on Lake Muskoka. The composer’s vision of 
tempo correlations between movements is peculiar (Andante – Allegro – Andante) because 
traditionally trio as a genre of instrumental music provides another sequence: Allegro – 
Andante – Allegro.

The music of night nature poetry and beauty thrills the listeners through slow move-
ments by sound of long-stretched lines of soft ostinato and by open melody development. 
The second movement is a significant tempo and texture contrast: it is an image of the 
mighty Niagara River. 

Many composers all over the world have been delighted with the fantastic night land-
scapes and picturesque water reflections. We can  name G. F. Handel, F. Liszt, M. Ravel, 
C. Debussy as well as our Ukrainian composers F. Yakymenko and B. Liatoshynskyi. 

Thus, the piano trio Moonshine by Olexandr Yakovchuk opens up new possibilities of 
genre interpretation in the field of instrumental music: firstly, by means of involving the 
programme music, and secondly, by a renewed understanding of cycle conception.

Keywords: Ukrainian chamber-instrumental music, piano trio, musical interpretation.
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