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ФОРТЕПІАННІ ТВОРИ ОЛЕКСАНДРА СКРЯБІНА: 
ДЕШИФРУВАННЯ СКЛАДНИХ ЧАСОВИХ СТРУКТУР

У статті подано й проаналізовано приклади дешифрування складних часових структур у 
широкому мистецтвознавчому контексті розвитку музичної практики та науки.
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В статье представлены и проанализированы примеры дешифрования сложных временных 
структур в широком искусствоведческом контексте развития музыкальной практики и науки.

Ключевые слова: фортепианные произведения А. Скрябина, время в музыке.

The examples of decoding of complex temporal structures are analysed in the article in wide art 
studying context of the development of musical practice and science. 

Keywords: piano works of O. Skriabin, time in music.

Пропонована розробка подовжує попередні роботи автора з дешифрування склад-
них часових структур у фортепіанних творах композиторів світової та української 
музичної класики – Ф. Шопена та Б. Лятошинського.

Доцільним є розгляд дешифрування складних часових структур у фортепіанних 
творах О. Скрябіна, найбільш репертуарних як у концертно-виконавській, так і в му-
зично-педагогічній практиці. Актуальним він є і для музично-теоретичного аналізу, 
для самостійної роботи студентів-виконавців не тільки по загальному, спеціалізовано-
му й спеціальному фортепіано, а практично для всіх музично-виконавських, музично-
теоретичних та історичних дисциплін.

Набутий нами музично-виконавський, педагогічний та аналітичний досвід пере-
конує, що поряд із власним самостійним опрацюванням пропонованого матеріалу для 
кожного виконавця чи дослідника важливо, зрештою, мати опору на теоретико-мето-
дично опрацьовані приклади нотно-текстової фіксації відповідних дешифрувань як 
обґрунтований засіб певної ідентифікації композиторської думки та її виконавського 
грамотного розуміння й відтворення. Такі приклади, по-перше, дають велике заоща-
дження так необхідного всім часу, досить тривалого, зок рема для протікання процесу  
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самостійного дешифрування складних часових 
структур, а по-друге, – гарантуючи науково-мето-
дичну єдність розробленого нами розгляду матері-
алу, вони дають тим самим теоретично й практич-
но осмислений результат.

Варто також зазначити, що пропонуючи дійсно 
якісне вирішення актуальної проб леми дешифру-
вання складних часових структур у музиці, не 
вирішуваної на суто інтуїтивно-емпіричному рів-
ні існуючих та сучасних методик, створена нами 
наприкінці минулого століття оптиметрична ме-
тодика й отримані на її ґрунті результати не ма-
ють аналогів у світовій та вітчизняній музичній 
практиці, мистецтві, науці та педагогіці. Отже, 
будь-який професійний виконавець, педагог, який 
послідовно вирішуватиме зазначену проблему на 
пропонованих у статті засадах, тим самим захищає 
результати своєї роботи від тео ретичних помилок 
і зайвим чином витраченого часу з їх в такому разі 
непередбачуваними, але далекосяжно неприємни-

ми наслідками й вкоріненими таким чином хибними звичками. Не врахування саме 
оптиметричних засад осмислення поліритмічних структур практично перетинають 
нам шлях до повноцінного розуміння й вирішення проб леми в цілому – особливо до 
якісного виконання самих музичних творів. Неврахування зазначеного спонукають 
також композиторів до часто непослідовної, а то й просто хибної в теоретичному 
відношенні нотної фіксації своїх творчих намірів – як і досить авторитетних редак-
торів їх творів, які, на жаль, цю проблему оминають і все залишають невирішеним 
[5; 6; 7; 8].

Цілком зрозуміло, що й у пропонованій розробці розглянуто основні поліритмічні 
фігури фортепіанних творів О. Скрябіна, що зустрічаються найчастіше і не повторю-
ють одна одну в різних дольно-тривалісних варіантах. Нагадаємо, що загальні теоре-
тичні й методичні засади дешифрування складних часових структур, розуміння часу 
як такого та у відповідних його в музиці специфікаційних складових викладені нами 
у роботах, перелік яких наводиться у списку літератури [1; 2; 3; 4].

Концерт для фортепіано з оркестром, op. 20 
Частина І

Цифра 4, такт 5 ( 4 s : 3 e ) – у першій частині така фігура чи їй подібні трапля-
ються вельми часто:

Олександр Скрябін
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Цифра 8, такт 6 ( 3 e : 5 s ):

Частина II
Цифра 1, такт 1 ( 4 s : 7 s : 3 e; 3 e : 7 s ):Цифра ; 3

Такт 5 ( 5 s : 7 s ):
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Частина III
Цифра 11, такт 12 ( 3 e : 5 s ):

24 Прелюдії, op. 11
№ 3, такт 1 ( 4 s : 3 e ):

№ 12, такти 17–18 ( 6 s : 4 e ):

У щойно наведеному, явно плутаному запису складних часових структур компози-
тор і редактори його творів начебто хочуть нас переконати, що ruty ≠ dffg або що 
e s = dFg, а не, скажімо, dFg s або, у цьому випадку вживати саме dFg, а не просто 
dfg. У цілому ж, на наш погляд, дану структуру повинно було б записати так:

, 

оскільки для dFg двох восьмих буде надто багато (практично вдвічі від загальноприй-
нятого), але самих dFg для тих самих двох восьмих – надто мало (також вдвічі). Від-
повідно викладеним нами міркуванням явно неточною, «романтичною» (що йде від 
Ф. Шопена у О. Скрябіна, М. Лисенка в Україні) є і сама фігура ruty, яка так чи інакше 
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на фоні фігури rty в дійсності дорівнюватиме фігурі dffg, а не ruty. Про це говорить і це 
доводить композиторське дешифрування квартолі ruty на фоні розмірного руху в 6 s – 

, 
в якому неточність запису засвідчується відсутністю втраченою при цьому однієї 
шістнадцятої долі загального тактового розміру:

Дійсно, не можна погодитися з тим, що одна розмірна вісімка з крапкою дорівнює 
одній вісімці без крапки в їх довільному в композитора рівнянні двом квартольним 
вісімкам (тобто, хибним є твер дження 

e =  і e =  
водночас). З іншого боку, взагалі є хибним дорівнювання однієї розмірної вісімки 
двом квартольним (дуольним) вісімкам  – 

e =  (або e = ). 
За такою логікою потрібно буде тоді стверджувати, що, приміром, 

q = ,  =  
і т. п., або й ще гірше, що 

 = , q q =   і т. д.

№ 19, такт 10 ( 3 e : 5 s ), де потрібно вказати на неточну графіку відтворення 
фігури:

написано:

http://www.etnolog.org.ua



132    

потрібно:

П’ять прелюдій, op. 16
№ 2, такт 1 ( 4 s : 5 s ):

№ 5, такти 12, 20 (помилковий запис у всій прелюдії співвідношення 6 s : 4 s як 
6 s : 4 e, на що вказувалося вже відносно Прелюдії № 12, op. 11, такти 17–18):
  написано:   потрібно:

                      
Тобто, фактично в тактовому аспекті тут ідеться про полірозмірні співвідношення 

часових структур, що в їх дольно-тривалісному плані звичайно визначають як полі-
ритмічні сполуки. І саме у звичайному сполученні три шістнадцяті завжди поєдну-
ються саме з двома шістнадцятими, а не з двома восьмими долями – незалежно від 
присутності чи відсутності в останніх діакритичного знака. Бо інакше порушуються 
музично-тео ретичні норми елементарно грамотного викладу музичної думки і як наслі-
док – створюється неправомірне ускладнення фактури через надлишкове застосування 
музично-мовної символіки поза її формального та змістового сенсу в конкретному му-
зичному творі. У виконавця в такому разі виникає зайва невпевненість, наче він щось не 
розуміє в нотації композитором своєї думки – з першого погляду трансцендентної, але 
по суті – не існуючої. Тому потрібно пильнувати, щоб ця невпевненість не перейшла в 
непотрібну в будь-якому випадку перенапруженість піаністичних рухів, неприродність 
виконавського інтонування і непереконливість остаточного художнього результату.
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Три прелюдії, ор. 35
№ 1, такт 15 ( 3 e : 5 s ):

Чотири прелюдії, ор. 39
№ 3, такт 1 ( 5 e : 3 q ):

Але можливо й навпаки ( 3 q : 5 e ):

Вибір варіанту дешифрування – за виконавцем, оскільки композитор обмежився 
розмірним показником тактового рахування долей, не вказуючи їх внутрішньо-трива-
лісного змісту.

П’ять прелюдій, op. 74
№ 4, такт 4 ( 4 e : 3 q ):
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12 етюдів, ор. 8
№ 2, такт 3 ( 3 e : 5 s, 4 s : 5 s ):

№ 4, затакт, такт 1 ( 5 s : 3 e, 5 s : 4 s ):

8 етюдів, op. 42
№ 1, такт 1 ( 9 e : 5 q ):

№ 6, такт 1 ( 3 e : 5 s ):
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№ 7, такт 1 ( 3 e : 4 s ):  такт 15 ( 3 e : 5 s ):

      

Соната № 4 
Частина I

Такт 26 ( 3 e : 4 e : 5 e ):

Такт 41 ( 3 e : 5 e : 4 e ):
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Соната № 5
Такт 161 ( 6 e : 5 q ) (див. також такт 241 ( 6 s : 5 e )):
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SUMMARY

This methodical development extends previous research and methodological work of the author 
on the decoding of complex time structures in the piano works of composers of world and Ukrain-
ian classical music – F. Chopin and B. Liatoshynskyi. It is reasonable to consider the decoding 
of complex time structures in the piano works of Oleksandr Skriabin, known both in concert and 
performing as well as in music and teaching practice. A consideration relevant for music theory and 
analysis of independent work implementing not only the general, specialized and special piano, and 
almost all music and performance, music theory and historical subjects.

Keywords: piano works of O. Skriabin, time in music.
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