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POSLUGIWANIE SIE POJECIEM «KONCEPT>
W BADANIACH NAD SZTUKA

Y crarTti A0CHiZKYETCS BUKOPUCTAHHS TePMiHA <«KOHIENT» Yy KYJIbTYPOJIOTIUHUX Ipalsgx Ta
BIIPOBA/’KEHHS HOro B My3MKO3HABUMX JIOCJiIKEHHSIX.
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The article exposes the use of the term concept in culture-related studies and its implementation
in musicological research.

Keywords: notion, concept, ideostyle, artistic concept, national concept, adherence to an artistic
programme.

Badanie proceséw twérczych na podstawie konceptéow jest stosunkowo nowym trendem
w sztuce ukrainskiej. Termin «koncept» jest aktywnie uzywany w roznych dziedzinach
nauk humanistycznych, w szczegoélnosci w filozofii, jezykoznawstwie i psychologii. W dzie-
dzinie jezykoznawstwa zagadnienie konceptu opracowali N. Arutyunova, V. Vinogradov,
V. Grigoriev, V. fon Humboldt, R. Karnap, K. Lewis, O. Potebnya, B. Russell, w logice
i filozofii — M. Buber, L. Wittgenstein, G. H. Von Wrigt, E. Husserl, H.-G. Gadamer,
M. Heidegger, H. Ortega-i-Gasset, 1. Fieser, psychoanalysisy lub analitycznej psycholo-
gii — Z. Freud, T. Jung.

Po raz pierwszy termin «koncept»> w kontekscie jezykowo-kulturowym zostat wprowa-
dzony przez S. Askoldova-Alekseeva, ktéry w swoim artykule «Pojecie i stowo» definiuje
go jako «formacje mentalng, ktéra zastepuje nas w procesie myslenia nieokreslong rézno-
rodnoscig obiektéw tego samego rodzajus [2; s. 30] i jest utozsamiana z «pojeciems.

W przestrzeni jezykowo-kulturowej obszaru poradzieckiego, ktora jest dla nas wazna z
uwagi na zwigzek miedzy rozwojem mysli naukowej a jej oceng, najczeéciej stosowane jest
pojecie «koncepts rosyjskiego jezykoznawcy i semiotyka Y. Stepanova w podstawowym
dziele «State: Stownik kultury rosyjskiej», ktére zostato po raz pierwszy opublikowane w
1997 r. i przedrukowane dwukrotnie — w 2001 r., oraz w 2004 r. znacznie uzupelnione i
poprawione. Naukowiec interpretuje koncept jako «skrzep w umysle cztowiekas, sposéb,
w jaki kultura wchodzi w mentalny $wiat czlowieka. Z drugiej strony, dzigki czemu czto-
wiek, ktoéry «nie jest tworcg wartosci kulturowych» — wchodzi i wptywa na samg kultu-
re» ' [11; s. 43].

Y. Stepanov kojarzy teorie poje¢ ze statymi kultury, to znaczy «stala jest konceptem,
ktory istnieje wielokrotnie lub przynajmniej przez bardzo dtugi czas» [11; s. 84]. W pry-
watnych rozmowach naukowiec wyjasnit «koncept jako pojecie plus co$ innego. To «co$» —
emocjonalny obraz, ktéry wydaje sie z brzmieniem (czytaniem) pojecia» [7]. Kultura w
ogéle jest «zbiorem pojeé¢ i ich korelacji, ktére wyrazone sa w réznych» seriach» (przede
wszystkim w «ewolucyjnych seriach semiotycznychs, a takze «paradygmatachs, «stylachs,
«izoglosach», «szeregach», «statych» i t. p.» [11; s. 40].

Oczywiscie poszukiwanie konkretnej definicji nastepuje na przecieciu metaforycznosci
i reakcji psychologicznych na pewne «akty» aktywnosci. Identyfikacja z «prawems nadal
wydaje sie dyskusyjna, poniewaz Y. Stepanov wyréznitl wyjasnienie — «splot» pomystow,
poje¢, wiedzy, skojarzen, doswiadczen, ktére towarzysza stowu prawo i jest konceptem
«prawa» — po podkresleniu priorytetu bytu mentalnego jednostki prowokuje eliminacje
sprzeczno$ci miedzy tymi poziomami lub sferami egzystencji osobistej i spolecznej. Lub
uznanie wyzszoséci indywidualnego nad wszystkimi innymi poziomami. Wéréd podstawo-
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wych wlasciwosci konceptu Y. Stepanov wymienia metamorfizm jako ewolucje konceptu i
kompatybilnoé¢ jako interpretacje konceptu w réznych systemach kulturowych 2.

W nastepujagcym badaniu Y. Stepanova <«Koncepty: Cienkie btony cywilizacji»
(M., 2007) wyjasénia sie termin «koncept» na réznych poziomach wiedzy naukowej i ko-
rzysta sie z terminologicznego, metodologicznego i konceptualnego aparatu nauk humani-
stycznych (rozumiejac tutaj jako nauke integrujaca filozofie, logike, literature i poetyke,
sztuki wizualne — malarstwo, rzezbe, grafike i t.p. oraz wiedze o nich, a takze muzyke i
muzykologie) oraz matematyke. Tak, koncepty na poziomie zewnetrznym sa «tylko fraza-
mi, skrawkami fraz i wezléw, ale sg to «subtelne idiomy», ktére pojawiajg sie w naszych
umystach tak, jakby mialy dawno znane znaczenie», to znaczy «pojecie rozwiniete w wy-
niku wszystkich wspétczesnych sytuacji naukowych» [10; s. 32]. Poniewaz pojecie (zestaw
cech, wlasciwosci, powigzan przedmiotu lub zjawiska) jest przedmiotem filozofii i logiki,
koncept jest przedmiotem badan kulturowych, wiec nie jest «zdefiniowanys jako pojecie,
ale «przezywa sie», zawiera logiczne, naukowe znaki (cecha pojecia) oraz psychologiczne,
artystyczne, emocjonalne i codzienne elementy zjawisk i sytuacji. Na poziomie wewnetrz-
nym cechg konceptu jest minimalizacja lub minimizacja, bez ktérych pojawienie sie, ist-
nienie i rozwdj nauki jest niemozliwe z powodu nadmiernej ilosci informacji, ktére musza
by¢ przetwarzane w czasie rzeczywistym.

W zwigzku z tym warto wyciaggnaé analogie z rozwojem nowoczesnego procesu eduka-
cyjnego, w ktorym reforma koncentruje si¢ na kompetentnym podej$ciu. W rzeczywisto-
éci reforma ma na celu uksztaltowanie kompetencji, ktore pozwolg cztowiekowi w petni
funkcjonowaé¢ w warunkach szybkiego przeptywu informacji, przetoméw technologicznych,
transformacji geopolitycznych i cywilizacyjnych (spoleczno-politycznych, ekonomicznych,
kulturowych), to znaczy, beda ksztaltowaé umiejetnosé korzystania z wiedzy i umiejetno-
$ci zeby zrealizowa¢ zadania z najbardziej pozytywnym rezultatem, co jest niemozliwe we
wspdlczesnym $§wiecie bez myslenia koncepcyjnego lub, by¢ moze bardziej poprawnie — my-
$lenia przez koncepty.

Ukrainska lingwistka Z. Krasnobajeva-Czorna dokonala takze waznych wyjasnien do-
tyczacych klasyfikacji konceptéw. W swojej rozprawie «Koncept zycia w ukrainskiej fra-
zemice» (2008) podsumowuje do$wiadczenie wspélczesnych badan i przedstawia siedem
aspektéw interpretacji konceptu. W tej klasyfikacji jezykoznawstwo oraz literaturoznaw-
stwo i kulturoznawstwo naszym zdaniem kojarzg sie z specyfika wspolczesnej metodologii
muzykologicznej. Poniewaz przedmiotem badan aspektu literackiego i kulturowego sg kon-
cepty literackie lub artystyczne w odrebnym dziele literacko-artystycznym, ktére rozumiec
nalezy jako strukture mentalng funkcjonalnie ograniczong przez sfere sztuki i zawiera
informacje o najwyzszych warto$ciach bytu spotecznego i ktore przejawiaja sie poprzez es-
tetyczng znajomos¢ prawdy w postaci obrazu artystycznego, a takze wizualne i ekspresyjne
srodki jej reprezentacji [6; s. 27]. Wyjasnienie 1. Fisak rdzenia koncepcji artystycznej z
naciskiem na wiekszg indywidualnos¢ i ztozono$¢ psychologiczng pozwolito jednoznacznie
stwierdzié, ze jej najistotniejsza cechg jest zdolnosé¢ do artystycznego stowarzyszenia [5;
s. 74]. Koncept artystyczny, jako kategoria literacka, jest «zawarty w powtarzajacych sie
obrazach i obdarzony tresciami znaczacymi kulturowo, otwarty jako dynamiczna struk-
tura semantyczna, ktéra moze generowaé rdézne znaczenia i z czasem tworzyé nowe, ma
charakter mentalny, odzwierciedlajac istotne oznaki rzeczywistosci i jej postrzegania przez
osobe okreslonego wieku, i stanowi podstawe artystycznego $wiata pisarza» [5; s. 75]. Na
tej podstawie badaczka doszta do wniosku, ze koncept artystyczny, jako pewien skoncen-
trowany program, determinuje nie tylko oryginalno$¢ indywidualnego dzieta, ale takze
kreatywnos¢ w ogole, specyfike pogladéw pisarza oraz jego idiostylu.

Wedtug Y. Stepanova koncepty artystyczne beda tymi, ktore sa <«bezdyskusyjne, sg,
absolutnymi izolatami» 3, unikalnymi, niekompatybilnymi konceptami i majg tendencje
narodows, rodzimg [10; s. 35—42].

L. Ajzenbart, badajac «koncept narodowy» jako uogélniong abstrakcyjng, kognitywng
idee, reprezentowang w $wiadomosci jezykowej, podkresla opinie, ze <jezyk i naréd poja-
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wiaja sie jako sity, ktére sie uzupelniajg», przez co <«jezyk ma charakter narodowy i nie
istnieje kultura zewnetrzna» * [1; s. 318].

Zbior pojeé, jako system koncepcyjny narodowego obrazu $wiata, jest wyrazony w
jezyku i odzwierciedla wszystkie elementy (sktadniki) zycia ludzi — warunki i zasoby
klimatyczne, interesy geopolityczne i system spoteczno-polityczny, historie i kulture itp.
Poniewaz wymienione czynniki zycia réznych ludéw, ich poglady na $wiat, religijne,
kosmologiczne idee i jezyk roznig sie, jezyk, jako odzwierciedlenie mentalnoéci narodu
lub narodowego znacznika, nie moze istnie¢ poza kulturg. Zatem badanie «konceptéows»
jako nosnikéw mentalnosci narodowej, popularnych w literaturze, wydaje sie by¢ cieka-
wym w muzyce ukrainskiej, poniewaz muzyczny jezyk utworu odzwierciedla nie tylko
wizje autora, ale takze jest «produktem tradycji kulturowej» (O. Kozarenko). Faktyczne
wykorzystanie konceptu narodowego jako elementu systemu narodowego obrazu $wiata
lub markera narodowo-kulturowego wprowadza jako$ciowo nowy poziom analizy sztuki,
interpretacji idiostylu artysty «z pozycji widzenia narodowe;j tradycji kulturowej i wspol-
nych wartosci duchowych» [5; s. 69]. Co wiecej, idiostyle w niektérych srodowiskach
sg laczene w nurty oparte na pokrewnej wizji o okreslonym pomysle poszczegdlnymi
artystami, pisarzami lub muzykami. typowymi przykladami warto wspomnie¢ niektére
typowe grupy, semantycznym ziarnem ktorych w XIX i na poczatku XX wieku, okazat
sie koncept «mtody» °.

Naszym zdaniem najbardziej udana pod wzgledem zwigzku z twérczoécig muzyczng jest
interpretacja konceptu przez ukrainskiego pisarza i krytyka literackiego W. Szewczuka.
W jego rozumieniu koncept jest ztozonym pojeciem abstrakcyjnym, «wykorzystywanym
przy tworzeniu dzieta sztuki i stanowigcym rdzen intelektualny taczacy dzieto w jedna
konstrukcje», stanowi jego mysl definiujaca, ktéra przechodzi przez cale dzieto w postaci
znakow graficznych, a jednocze$nie jest tworcg symboléw, metafor, a tym samym wypetnia
utwér doglebng trescig». W trojwarstwowej strukturze konceptu — «indywidualny-narodo-
wy-uniwersalny», wedtug W. Szewczuka, «narodowy» jest szerszym pojeciem, poniewaz
«uniwersalny» to «probki wiekszych ptaszczyzn, ktére sg narodowes [9; s. 91]. Kazdy
utwor zawiera zaréwno indywidualne cechy stylu kompozytora, jak i narodowe, ktore
przez pryzmat tego ostatniego odzwierciedlaja (projektuja, o$wietlaja, przyjmuja) ogélne
tendencje kulturowe. Roézne interpretacje konceptu w réznych dziedzinach nauki uzupel-
niajg sie zatem, podkreslajac caly wieloznacznoéé tej kategorii.

Warto zauwazy¢, ze w badaniach muzykologicznych do niedawna termin «koncept» nie
wystepuje nawet w dzietach semiotycznych. Tak, nie ma go w kilku waznych obszarach
podstawowych prac teoretycznych w zakresie nauki narodowego jezyka muzycznego — two-
rzenia i rozwoju ukrainskiego narodowego kanonu muzyczno-jezykowego; analizy struktu-
ralnej obrazu intonacyjnego $wiata; semantycznej typologii muzyki, cho¢ wcigz odwotuje
sie do konceptu i zwigzanej z nim tresci.

W szczegdlnosci, uzasadniajac perspektywy rozwoju historiografii, w tym muzycznej,
Y. Czekan zwraca uwage na koncepcyjne nieodrefleksowanosé¢ tematu historii muzyki,
ktére jest spowodowane systematycznym kryzysem metodologii historii ogélnej i historii
muzyki jako jej komponentu [3; s. 10]. Chociaz widzimy inne nauki humanistyczne, takie
jak jezykoznawstwo i kulturoznawstwo, ktérym ten kryzys udalo sie pokonaé. W swoich
badaniach Y. Czekan projektuje pieciowymiarowoéé struktury obrazu $wiata na materiat
intonacyjny «biorgc pod uwage... podzial przestrzeni i czasu na rzeczywisty, percepcyjny i
konceptualny» [3; s. 15]. Analiza fenomenologiczna koncentruje sie na koncepcji intonacji
zar6wno pojedynczego dzieta, jak i jego uogolnienia w koncepcji intonacyjnej calej twor-
czosci kompozytora, pewnego okresu chronologicznego, krajowej szkoty kompozytorskiej
lub okre$lonej grupy etniczne;j.

Apel o uzyciu «konceptu» w muzykologii jest uzasadniony «kulturowsg orientacja wspot-
czesnej muzykologii» i «intensyfikacja komunikacji interdyscyplinarnej» (Y. Czekan), co
ponownie $wiadczy o procesach ewolucyjnych analogicznych do innych sfer humanistycz-
nych 6. Tak wiec badanie konceptéw jako kluczowych elementéw ksztattujacych znaczenie
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pojecia kreatywnos$ci usystematyzuje przedstawienie idiostylu kompozytora, jego (kompo-
zytorskiej) roli i miejsca w historii muzyki.

Po raz pierwszy uzycie terminu «koncept» w ukrainskiej muzykologii jest uzasadnione
przez W. Marik w rozprawie «Zjawiska konceptosfery i konceptu w sztuce muzycznej: pro-
blem wiecznego obrazu» (Odessa, 2008). Wedtug badaczki «werbalizacja» konceptu pod-
waza celowos$¢ zastosowania tego terminu w dziedzinie muzykologii jako posrednio zwigza-
nego z muzykga. Argumentem jest tutaj cecha, a raczej wzajemne powigzanie kulturowych i
artystycznych konceptow. «Werbalizacja konceptu kulturowego realizowana jest w muzyce
w formie programowosci jako warunku jej przedstawienia», to znaczy programowalnosé¢ w
muzyce to te koncepty kulturowe, ktére kompozytor chce realizowa¢ w swojej twérczosci.
W swoich badaniach W. Marik okre$la kompleks muzycznych srodkéw wyrazu. Ogromne
znaczenie ma przy tym czestotliwo$¢ pojawiania sie nowych dziet z ucielesnieniem konceptu
kulturowego i ich znaczenie w kulturze muzycznej. Podsumowujac, ze miedzy roznymi in-
terpretacjami kompozycyjnymi konkretnego moze wystepowac intonacja, barwa, faktura,
gatunek i inna ciggtos¢ [8; s. 68].

Zastosowanie tego pomystu do badania bardziej etno-specyficznych materiatéow ujaw-
nito glebsze wzorce w semantycznej dziedzinie ukrainskiej muzyki i poezji. Jesli chodzi o
strzeleckich piesniach, mozna méwi¢ o znanym konceptu «Zurawia», ktéry ma wyrazny
narodowo-patriotyczne kolorowanie w utworach B. Lepkiego i z czasem przeksztalcit sie w
pojecie «Requiem», i juz w tym sensie realizuje si¢ w utworach kompozytoréw ukrainskich
K. Stecenki, L. Rewuckiego, S. Ludkiewicza. Wiekszoé¢ interpretacji «Zurawia» charak-
teryzuje si¢ imitacyjnoscig, prowadzeniem melodii w tercie, wykorzystaniem przerywanego
rytmu, wokalizacji poszczegélnych sylab, podkreslajagc kulminacje pustymi kwintami i
oktawami w celu ustalenia kluczowego znaczenia «umrze». I dlatego V. Marik ma catko-
witg racje, uzywajac oprogramowanie do ttumaczenia konceptu kulturowego w muzyce.

Analizujac badania naukowca jezykoznawstwa S. Vorkachova, V. Marik konkluduje,
ze wlasciwy konceptu symboliczny sktadnik odréznia go od pojecia podobmo jak dzwiek
odréznia sie od stowa, dwuznaczno$¢, nieskonczonosé (konceptu) od jasno zdefiniowanej
mys$li (pojecia). W konsekwencji cechy konceptu (semantyczna i wyobrazniowa niejed-
noznaczno$é) moga mieé znaczenie w metodologii kultury muzycznej, poniewaz zaréwno
w muzyce i w koncepcie, intelektualnie i emocjonalnie $cisle wspoldziataja ze sobg [8;
s. 73-74].

Dlatego podejscie jezykowe w badaniu konceptu jest skuteczne (funkcjonalne) w litera-
turze, sztuce, muzyce, ktére sg elementami metasystemu kultury. Koncept jako kategoria
muzykologiczna reguluje dwuznacznos$¢ intonacyjnego obrazu $wiata, przyczynia sie do
ujawnienia cech poszczegélnych utwordéw, zjawisk lub proceséw w historii muzyki, pozwala
opracowaé konceptualno-kategorialny aparat oraz odpowiednia metodologie badan empi-
rycznych i teoretycznych w gatunku-stylu i historycznej ptaszczyznie kultury.

' W celu dalszego wyjasnienia znaczenia terminu «koncept» podajemy cytaty bez notatek w
naszym wlasnym tlumaczeniu: «Koncept jest jak skrzep, ktory kultywuje sie w umysle cztowieka;
to, w czym kultura, wchodzi do mentalnego $wiata cztowieka. Z drugiej strony, koncept polega na
tym, ze osoba jest przecietng, zwykla osobg, a nie «tworcg wartoséci kulturowych» — sam wchodzi w
kulture, a w niektérych przypadkach jednoczesnie ma na nig wptyw. Wezmy na przyktad wyobra-
zenie przecietnego czlowieka, a nie prawnika, o «legalnym» i «nielegalnyms - skupiaja sie przede
wszystkim na koncepcie «prawas. I ta koncepcja istnieje w umysle (w $wiecie mentalnym) takie;
osoby, oczywiscie, nie w postaci jasnego konceptu dotyczacego «podzialu wtadzy», historyczne;
ewolucji konceptu prawa itp. «Grono» pomystow, pojeé, wiedzy, skojarzen, dos§wiadczen towarzysza-
cych stowu prawo i jest konceptem «prawos. W przeciwienstwie do poje¢ w ich wlasnym znaczeniu
tego terminu (takich jak powiedzmy «zarzadzenie», «akt prawny», «tekst prawa» itp.), koncepcje
sg nie tylko rozumiane, ale odczuwane. One s3 przedmiotem emocji, upodoban i niecheci, a czasem
zderzen, star¢. Koncept jest gtéwnym celem kultury w ludzkim $wiecie mentalnyms [1; s. 43]
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2 Yurij Stepanov (1930-2012). Instytut Jezykoznawstwa, Rosyjska Akademia Nauk. URL :
https://iling-ran.ru/web/scholars/stepanov.

3 Isolate, termin, ktory Y. Stepanov wprowadza w latach 60. ubieglego wieku, jest definicjg
zjawiska, ktore mozna odrézni¢ od czego$ podobnego, ale dla jego zrozumienia potrzebuje pary.

* L. Ajzenbart w swoich badaniach opiera si¢ na E. Sapira, ktéry argumentowat, ze <«jezyk ma
charakter narodowy i nie istnieje poza kulturg. Wedtug niego koncepcja jest kapsuta mysli, ktora
w skondensowanej formie zawiera (a nawet generuje) wszystkie mozliwe epizody zycia (doswiad-
czenia)» [1; s. 318].

> Unge Europa, Giovine Italia, La Jeune Belgique, Mltoda Polska, Junge Deutschland, Jeune
France, Monoga Yxpaina, Monoga Mysa i in.

5 W odniesieniu do orientacji kulturowej niektére aspekty zostaty przedstawione powyzej; a co
do powigzan interdyscyplinarnych — mozna doprowadzi¢ przyktady pojawienia sie nowych obszaréw
dyscyplin naukowych w $rodku istniejacego, nabytego lub beds nabytego niezaleznego statusu —
poréwnawczy studia literackie (komparatywistyka), filozofia poréwnawcza, poréwnawcze prawo.
Witasciwie w prace doktorskiej i nastepnym artykule — Muzykologiczne badania poréwnawcze: od
metody do nauki Y. Czekan wprowadza termin «poréwnawcza muzykologias [3; 4].
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SUMMARY

The article substantiates the distinction between the terms notion and concept. In this ar-
ticle, concept is considered as a category of various fields of the humanities. The main features
and attributes of concept as a subject of cultural studies are determined. Interpreting concept in
linguistic, literary, and cultural studies is extrapolated to musicology — the science that studies
music as a special form of artistic cognition of the world. Minimization, national and linguistic
markers of concept are reflected both in an ideostyle of a particular creator, and in a broader treat-
ing — group’s style, trend, etc. The concept’s verbalization in music is manifested via adherence
to an artistic programme. Its semantic and imaginative multivariation combines intellectual and
emotional experiences of a creator and a recipient, and thereby arranges the polysemy of the into-
national image of the world, while contributing to the disclosure of features of individual works,
phenomena or processes in the history of music. Concept enables us to develop notion-and-category
apparatus and appropriate methodology for empirical and theoretical studies in genre-stylistic and
historical planes of culture.

Keywords: notion, concept, ideostyle, artistic concept, national concept, adherence to an artistic
programme.
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