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ABSCHIED VON WIEN:
AUF DEN SPUREN EINES CELAN-GEDICHTS!

Der Beitrag beschiftigt sich mit dem Thema des Abschieds von Wien im breiteren
Rahmen der Erforschung der Rolle der Stadt Wien und des Wien-Aufenthalts im Leben und
Werk von Paul Celan. Das Thema wird an Hand des Gedichts «Auf Reisen» aufgerollt. Der
Gedichtanalyse geht eine breite Kontextualisierung vorher, die im Zusammenhang mit der
Lyrik Paul Celans sowie den Aufgaben dieses Beitrags unabdingbar ist.

Es gilt, Celans Beziehungen zu Wien in deren Komplexitdt bzw. einem breiteren Kon-
text zu erfassen. Kein anderes (Evre eines deutschsprachigen Lyrikers der Nachkriegszeit
ist von der Gewalterfahrung dermalien gekennzeichnet wie das von Paul Celan. Die Shoa,
das Verbrechen eines staatlichen Systems und einer die Menschen hassenden Ideologie,
findet Eingang in Celans Lyrik auf eine vielfache Art und Weise. Die Shoa wird nicht nur
zum Hauptthema der Gedichte, sondern pragt die Schreibart und die Gedichtform. Das
Trauma der Judenvernichtung generiert eine neue, grundsétzlich andere Philosophie der
poetischen Wahrnehmung, in die die unterschiedlichen Wissensbereiche einbezogen und
zum Teil neu semantisiert werden. Die Auseinandersetzung mit der Vergangenheit verleiht
dem Geschehenen eine immerwéhrende Zeitform. Das gesamte (Evre wird zu einer lyrischen
Autobiographie und gleichzeitig zu einer lyrischen Chronik, in der Tempus und Topos eine
produktive Liierung eingehen.

Der Beitrag setzt sich aus folgenden Kapiteln zusammen: «Einleitendes», «Rahmen-
setzungy», «Text und Kontext», «Das Konzept der Reise», «Textanalyse» und «Fazity. In
«Einleitendes» wird Celans Wien-Aufenthalt behandelt. Celans Aufenthalt in Wien war eine
Bilanzziehung und Neubeginn zugleich. Mit der Ankunft in Wien im Dezember 1947 wurde
die Wahl zwischen dem Westen und dem sich konstituierenden und rasch stalinisierenden
Ostblock zugunsten der Freiheit getroffen. «Text und Kontext» verankert «Auf Reisen» im
Leben und Schaffen Celans. In «KRahmensetzungy wird das Umfeld dieses Gedichts umrissen.
Es wird zwischen dem vierstufigen textlich-auktorialen Umfeld und dem auB3ertextlichen
Umfeld unterschieden. Der Gedichttext selbst gilt als Feld. In «Das Konzept der Reise»

! Die Forschungsarbeit zum betreffenden Thema sowie das Verfassen dieses Beitrags wurden
gefordert von der Stadt Wien Kultur.
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wird auf die Reise als ein Kulturphdnomen eingegangen. Textanalyse befasst sich mit dem
Gedicht und seiner Interpretation. «Fazit» gibt einen Ausblick zum betreffenden Thema.
Schliisselworter: Text, Kontext, Reise, Gegenlicht, Dreizeiler, Referenzsemiotik.

Einleitendes. Wien ist, wenn auch ein kurzes, dafiir aber ein facettenreiches Kapitel
im Leben und Werk des aus Czernowitz in der Bukowina stammenden deutschsprachigen
Dichters Paul Celan (1920-1970). Dieses Kapitel verfiigt {iber eine tragische Vorgeschichte
sowie eine weiter flihrende Nachgesichte, in der auf Wien auf unterschiedliche Art und Weise
rekurriert wird. Die Vorgeschichte kann mit einem Wort erfasst werden: die Shoah — das
Verbrechen der Nazis. Mit der Nachgeschichte sind gemeint a) die Entwicklung und die
Aufrechterhaltung der in Wien geschlossenen Freundschaften bzw. Bekanntschaften; b) die
Aufnahme der in Wien zustande gekommenen Publikationen in die Neuerscheinungen;
¢) Nachklang des Wien-Aufenthaltes im lyrischen (Evre; d) Wienreise im Jahr 1957.

Celans Aufenthalt in Wien war eine Bilanzziehung und Neubeginn zugleich. Mit der
Ankunft in Wien im Dezember 1947 wurde die Wahl zwischen dem Westen und dem sich
konstituierenden und rasch stalinisierenden Ostblock zugunsten der Freiheit getroffen. Eines
der gewichtigen Griinde war die Sprache, in der Paul Celan von Anfang an schrieb und in
der er bis zu seinem freiwillig-unfreiwilligen Lebensende schreiben sollte. Also war mit
der Ankunft in Wien auch die Sprache der Lyrik des jungen Autors quasi besiegelt. Dieser
Umstand darf in diesem Zusammenhang nicht iibersehen bzw. unterschitzt werden.

Hinzugefiigt sei, dass Celan die anderen Sprachen, deren er méachtig war, keineswegs
aufgegeben hat, ganz im Gegenteil: neben dem Verfassen von eigenen lyrischen Texten, auf
denen das Augenmerk der inzwischen blithenden Celan-Forschung liegt, tibersetzte Celan viel
aus den anderen Sprachen, so dass sein Ubersetzungswerk, dem immer noch zu wenig Auf-
merksamkeit gezollt wird (Bodenheimer, Sandbank, 1999), einen sowohl quantitativ, als auch
qualitativ (im Sinne der Kongenialitét) beachtlichen Platz in seinem Gesamtwerk einnimmt.

Das Werk von Paul Celan weist eine sprachliche Polyphonie auf, die sich sowohl aus den
literarischen Ubersetzungen, als auch aus den anderssprachigen Elementen, die in das Gewebe
seiner deutschsprachigen Originalwerke inkorporiert werden und eine grundsétzlich neue, in
der deutschsprachigen Lyrik bis dahin so nicht vorhandene Textur generieren, aber auch aus
der Evolution der Lautung der deutschen Sprache des Dichters selbst im Wesentlichen ergibt.

Auch an der Ubersetzung seiner eigenen Gedichte wirkte Celan zeitweilen mit. So
wurde sein Gedicht «Spét und Tief», das in diesem Beitrag etwas weiter Erwdhnung finden
wird, von Denis Naville unter dem «wesentlichen Anteil» des Autors selbst ins Franzosische
fiir eine Publikation in «Les Lettres nouvellesy libersetzt (Celan, 685).

Rahmensetzung. Das Gedicht, das in diesem Beitrag behandelt wird, hat den Titel «Auf
Reisen». Der Gedichtanalyse gehen eine profunde Kontextualisierung und das Beleuchten des
dem Gedicht zugrunde liegenden Konzepts vorher, die in die unmittelbare Gedichtanalyse
einfiihren. Die anderen Gedichte werden nur insofern beriicksichtigt, als sie das Umfeld von
«Auf Reisen» bilden bzw. auf das betreffende Gedicht inhaltlich Bezug nehmen. Auf die
fiir das Versténdnis der Lyrik von Paul Celan unabdingbaren biographischen Implikationen
wird eigens verwiesen.

Erstmals ist «Auf Reisen» in «Der Sand aus den Urneny», dem ersten Gedichtband von
Paul Celan, 1948 in Wien beim A. Sexl Verlag mit zwei Originallithographien von Edgar
Jené, mit dem Celan eine Zeitlang sehr eng befreundet war und kiinstlerisch-literarisch zu-
sammenarbeitete, erschienen: «Die Publikation von “Der Sand aus den Urnen” ist die erste
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Gedichtverdffentlichung Celans in Buchform. Vorgesehen fiir Juni 1948, erscheint das Buch
erst Ende September, als Celan bereits in Paris war» (Badiou, 2023, s. 80). Bekanntlich wurde
der Band auf Beharren des Autors wegen zahlreicher Satz- und Druckfehler zuriickgezogen
und eingestampft. Aus dieser Sicht war das Buchdebiit des Lyrikers ein technischer Misser-
folg, nicht jedoch inhaltlich.

Es wird zwischen dem vierstufigen textlich-auktorialen Umfeld und dem auBertextlichen
Umfeld unterschieden. Der Gedichttext selbst gilt als Feld. Die vier Stufen des textlich-
auktorialen Umfeldes sind: 1) die beiden Gedichte «Todesfuge» und «In Agypten», die dem
Gedicht «Auf Reisen» vorausgehen bzw. folgen; 2) der Gedichtzyklus «Gegenlicht»; 3) der
Gedichtband «Mohn und Gedéchtnis»; 4) das originelle lyrische (Evre. Der Gedichtband
«Der Sand aus den Urnen» sowie das unmittelbare rdumlich-geographische und zeitlich-
historische Umfeld stellen den eigentlichen trianguldren Rahmen fiir diesen Beitrag dar.
Der intertextuelle Rahmen wird durch das Rekurspotenzial des Gedichts selbst gezeichnet.

Text und Kontext. Das genaue Entstehungsdatum des Gedichts «Auf Reisen» konnte
bislang unmoglich eruiert werden. Wéhrend dieser Umstand fiir die Gedichtanalyse weniger
relevant ist, ist er fiir die Gedichtkontextualisierung von einer etwas groB3eren Bedeutung.
«Auf Reisen» muss zwischen Ende April 1948 und 9. September 1948 geschrieben worden
sein. Woher diese zeitliche Weichenstellung?

Am 20. April 1948 entsteht das Gedicht «Spét und Tief»: selten ist in diesem Zeitraum
ein Gedicht Celans so exakt datierbar. Auch die urbane Lokalisierung steht fest, und zwar
das Kaffeechaus Casa Piccola am Anfang der Wiener Mariahilfer Strafle, das damals ein
Kiinstlertreffpunkt war. Bereits am Tag darauf sandte Celan sein Gedicht «Spét und Tief»
an Alfred Margul-Sperber.

Zwischen «Spit und Tief» und «Auf Reisen» liegen eigentlich lediglich zwei weitere
Gedichte, ndmlich «Corona» und «Todesfuge» (die letztere ist Celans wohl beriihmtestes
Gedicht). Das Entstehungsdatum von «Coronay ist genauso nicht bekannt wie das von «Auf
Reisen». Bei «Todesfuge» verhilt es sich ein bisschen anders. Zwar wird sie ebenfalls mit
«Entstehungsdatum nicht bekannt» vermerkt (Celan, 2018, 687), schrieb sie Paul Celan
dennoch laut seinen eigenen Angaben im Mai 1945: «Als ich im Mai 1945 die Todesfuge
schrieb, ich hatte damals, in der Izvestia, wie ich mich zu erinnern glaube, die Berichte {iber
das Lemberger Ghetto gelesen», so der Dichter in einer undatierten und fragmentarischen,
sich zwischen zwei Blattern mit Notizen zur Biichnerrede befindenden Notiz (Celan, 2005).

Eine exakte Datierung steht in Bezug auf das Gedicht «Auf Reisen» jedoch fest: Inns-
bruck, den 28. Juni 1948 (Celan, 2018, 691). Begrifflich korreliert der Ort komplett mit dem
Gedichttitel. In Innsbruck war der junge Dichter eben auf Reisen, und zwar reiste er von
Wien nach Paris. Es war gleichermaflen eine Abschiedsreise von demjenigen Mitteleuropa,
dem Celan sein Deutsch und dessen besondere Attitiide zu verdanken hat, dariiber hinaus
aber noch etwas — das eigentlich Entscheidende bzw. Verhdngnisvolle: die traumatische Er-
fahrung der Shoah. Innsbruck war auch die «letzte deutschsprachige Station vor Frankreich»
(Badiou, 2023, s. 91).

Bei seiner Reise nach Frankreich wihlt Celan konsequent die «franzosische Spur»: «PC
fuhr von Wien aus iiber die jeweiligen franzdsischen Zonen (Tirol, Vorarlberg, Wiirttemberg-
Hohenzollern, Baden) nach Paris» (Celan, 2018, 692). «Auf Reisen» diirfte kurz vor Verlas-
sen der Stadt Wien entstanden sein (Celan, 2018, 692). Es ist eine nahe liegende, durchaus
logische, aber bislang durch die Fakten nicht belegte Hypothese. Moglich ist auch, dass das
Gedicht auf dem Weg von Wien nach Innsbruck oder schon in Innsbruck entstanden ist.
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Der kulturelle Mehrwert des Innsbruck-Aufenthaltes von Paul Celan erwéchst dem
Abstecher bei Ludwig von Ficker, einem Osterreichischen Verleger und dem Schirmherrn der
jungen 6sterreichischen Literatur in der Zeit vor und nach dem 1. Weltkrieg, einem besonderen
Forderer und Gonner von Georg Trakl. Frithe Lyrik von Celan ist durch die Gedichte Trakls
ziemlich stark beeinflusst, was Celan im Brief an Alfred Margul-Sperber vom 6. Juli 1948 ei-
gens hervorhebt: «... weil ich — zu meiner Schande sei es gestanden — zu Else Lasker-Schiilers
Gedichten eine viel weniger starke Beziehung habe als etwas zu Trakl oder Eluard» (Badiou,
2023,s.91). Mit dem Besuch der Grabstitte von Georg Trakl erweist Celan die Ehre einem seiner
wichtigsten Vorbilder und verabschiedet sich gleichermaf3en von seiner eigenen frithen Lyrik,
wenngleich Trakl noch lange mitgedacht wird, vor allem in Verbindung mit dem Philosophen
Martin Heidegger, der Trakls Gedichte interpretiert, und mit der Figur Friedrich Holderlins,
dem Trakl das Hymnenhafte seiner spéten «apokalyptischen» Gedichte zu verdanken hatte.

Wihrend «Todesfuge» den ersten Gedichtzyklus «Der Sand aus den Urnen» des Ge-
dichtbandes «Mohn und Gedéachtnis» schlief3t, steht «Auf Reisen» am Anfang des néchsten
Gedichtzyklus. Dadurch wird das Transitorische einer Reise festgehalten, was im néchsten
Kapitel dieses Beitrags néher erdrtert wird. Der Gedichtzyklus, der durch das Gedicht «Auf
Reisen» eigeleitet wird, ist mit «Gegenlicht» betitelt. In der Schaffensperiode, die von der
Pflanzenwelt und die mit ihr verbundenen floristischen Begriffe durch und durch dominiert
ist, mit deren Hilfe Celans frithe Poetik generiert wird, ist ein Terminus technicus wie Ge-
genlicht eher eine rare Ausnahme. Umso mehr ldsst er einen Celan-Forscher authorchen.

«Gegenlicht» entstammt dem Bereich der Fotografie, wo es eine spezielle Lichtrich-
tung bezeichnet. Es handelt sich um eine Lichtquelle, die einer aufnehmenden Kamera ent-
gegenstromt. Im semantischen Zweigespann mit einer Reise wird mit Gegenlicht sehr viel
ausgesagt, wohl das Entscheidende: das Licht kommt von dort, wohin gereist wird, es wird
mit der Hoffnung in Verbindung gesetzt, bei der betreffenden Disposition kann es jedoch
auch eine Blendung verursachen. Dies ist sozusagen das, was von vorne kommt, es nimmt
Einfluss aber auf das, was sich hinter dem Fotografierenden befindet.

Somit sind wir beim Eigentlichen eingetroffen, dessen Stichwort «Schatteny ist. Im
Gegenlicht werfen Objekte Schatten ab. Der Fotografierende sicht die Schatten der Objekte
vor sich, jedoch auch er selbst wirft Schatten, der sich allerdings und naturgeméa0 hinter ihm
befindet. «Schatten» ist ein Begriff, der das gesamte lyrische Werk, angefangen mit den frii-
hesten Gedichten bis in die spéteste Lyrik hinein, durchdringt. Hinter dem Fotografierenden,
der mit einem Gedichte Schreibenden identisch ist, erstreckt sich in aller Unmittelbarkeit
der Schatten der jlingsten Geschichte.

Das Konzept der Reise. Reise ist ein Kulturphdnomen, das die Menschheit seit den
dltesten Zeiten begleitet und beeinflusst. Sie ist ein unabdingbarer Bestandteil von sozi-
alen und kulturellen Algorithmen sowie der soziokulturellen Evolution bzw. Zivilisation
schlechthin. Eine klassische Reise sieht eine Bewegung im geographischen Raum vor und
sie nimmt einen bestimmten Zeitumfang in Anspruch. Eine klassische Reise besteht aus
folgenden Etappen: Vorbereitung, zu der unter anderem das Studieren der einschligigen
Literatur (z. B. eines Reisefiihrers) und die Routenplanung gehoren, die Reise selbst unter
Verwendung eines bzw. diverser Verkehrsmittel, Ende einer Reise, was eine Riickkehr und
die Aufarbeitung der Reiseeindriicke (z. B. Publikation der auf der Reise gemachten Notizen
bzw. Erstellung eines Reiseberichts in schriftlicher, bildlicher oder hybrider Form). Eine
Reise hat ihren Ausgangspunkt, einen Zielpunkt bzw. mehrere Zielpunkte, allerdings endet
sie nicht an einem Zielpunkt, sondern am Ausgangspunkt.
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Reisen in Raum und Zeit von Ilse Aichinger dndern unsere Vorstellung von einer
klassischen Reise, indem sie diese erweitern. In ihrem originellen und aufschlussreichen
Reisekonzept nimmt die Erinnerung einen zentralen Platz ein. Auf diese Weise wir das
autobiographische Schreiben mit besonderem Augenmerk auf die Verbindung zwischen der
Vergangenheit und der Gegenwart neu strukturiert: die Vergangenheit wird in der Gegenwart
quasi angesiedelt und so an diese gebunden, was sie zusitzlich belebt und ihr eine Art iiber-
zeitliche Aktualitét verleiht. Dementsprechend wird eine Autobiographie als eine imaginére
nichtfiktionale Reise begrifflich erweitert und neu definiert (Aichinger, 2005).

Neben der kulturellen gibt es eine existenziell-philosophische Dimension einer Reise,
laut ihr wird das Leben eines Menschen als eine Reise begriffen. Der Ausgangspunkt dieser
Reise bildet die Geburt und der Tod ist der Endpunkt. Im Gegensatz zu einer klassischen
Reise gibt es dabei keine Riickkehr an den Ausgangspunkt bzw. wird diese an die Religionen
delegiert als eine metaphysische Sublimierung und Sinngebung.

Celans Gedicht «Auf Reisen» weist, obgleich eine klassische Reise thematisierend,
Gemeinsamkeiten sowohl mit dem Reisebegriff von Ilse Aichinger, als auch mit der exi-
stenziell-philosophischen Dimension der Reise auf. Diese Gemeinsamkeiten sind sowohl
der strukturellen, als auch der inhaltlichen Natur. Der gemeinsame Nenner mit dem Reise-
begriff von Aichinger ist Erinnerung. DemgemaS ist das Gedicht «Auf Reisen» genauso ein
Stiick Autobiographie, wie die Kurzprosa in «Unglaubwiirdigen Reisen»: die Reise als ein
schillerndes und umfangreiches Segment der Literatur schlechthin bedient sich einer breiten
Palette der Literaturformen, so dass im Grunde eine jede Literaturform fiir Reisedarstellungen
verwendet werden kann. Mit der existenziell-philosophischen Dimension der Reise wird
Celans Gedicht «Auf Reisen» durch das Ausbleiben des letzten Gliedes einer Reisekette und
zwar der Riickkehr an den Ausgangspunt verwandt gemacht.

Textanalyse. Die Texttitel schidlen immer das Wichtigste heraus, dies betrifft auch «Auf
Reisen». «Reise» bezieht sich auf Celans Reise von Wien nach Paris. Wenngleich Wiener
Kontakte in Paris teilweise und iiber kiirzere bzw. ldngere Zeitstrecken weiter gepflogen
werden, markiert diese Reise eine tiefe Zasur im Leben des Lyrikers: ein Lebenskapitel wird
abgeschlossen, ein ndchstes wird begonnen.

«Auf Reisen» setzt den Akzent auf den Prozess, es beschreibt eine Transitsituation.
Es ist die Kinetik des Dazwischen, und es korreliert mit der Situation von Paul Celan. Er
verschickt das Gedicht von Innsbruck aus, einer Stadt auf dem Weg zwischen Wien und
Paris, noch in einer deutschsprachigen Umgebung, aber mit dem Blick nach vorne und in
die fiir den Dichter nicht ganz unbekannte Ferne. Knapp vor dem Zweiten Weltkrieg war
Paul Celan bereits einmal in Frankreich, wo er in der Stadt Tours sein Medizinstudium
angetreten hat.

«AufReisen» verweist auf den Entstehungsort und auf die Entstehungszeit des Gedichts.
Friihestens ist es entstanden, nachdem Celan Wien bereits verlassen hatte, spatestens jedoch
in Innsbruck. Von diesem Standpunkt aus befindet sich das Gesagte in Harmonie mit dem
Geschehen, das Literarische mit dem AuBerliterarischen, die kiinstlerische Wirklichkeit eines
literarischen Textes mit der Wirklichkeit. Die Zeile «Es ist eine Stunde», die das Gedicht
einleitet, setzt eine hohe Latte, der das Gedicht sowohl semantisch, als auch stilistisch stand-
halten muss. Sie rekurriert auf Georg Trakl und iiber Trakl auf den franzdsischen Lyriker
Arthur Rimbaud.

Bei Trakl (Trakl, 27):
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Es ist ein Stoppelfeld, in das ein schwarzer Regen fallt.

Es ist ein brauner Baum, der einsam dasteht.

Es ist ein Zischelwind, der leere Hiitten umkreist. Es ist ein Stoppelfeld, in das ein
schwarzer Regen fallt.

Es ist ein brauner Baum, der einsam dasteht.

Es ist ein Zischelwind, der leere Hiitten umkreist. Es ist ein Stoppelfeld, in das ein
schwarzer Regen fallt.

Es ist ein brauner Baum, der einsam dasteht.

Es ist ein Zischelwind, der leere Hiitten umkreist.

Bei Rimbaud, auf den sich Trakl orientiert hat und bei dem die «Es ist»-Konstruktion
ausgeliehen hat (Rimbaud):

Es ist eine griine Mulde, wo ein Fluss singt,
Klammern wie verriickt sich an Graser Lumpen
Silbern; die Sonne, der stolze Berg

Strahlt: Es ist ein kleines Tal voll Schaum.

Somit bedeutet «Auf Reisen» auch auf Reisen in die Lyrikgeschichte, Das Reisen im
geographischen Raum wird mit dem Reisen im kiinstlerischen Raum, physische Topogra-
phie mit der kulturellen Topographie, das Zeitliche mit dem Zeitlosen zu einem Ganzen
verwoben. Dieses Verfahren erinnert an dasjenige, das Ilse Aichinger in «Unglaubwiirdige
Reisen» viel spéter einsetzt.

Die Stunde, die das Gedicht einleitet, wird gleich in der ersten Gedichtzeile néher
definiert: «Es ist eine Stunde, die macht dir den Staub zum Gefolge». Die Aussagekraft
dieser Definition ergibt sich aus dem Zusammenspiel der kulturellen Referenzsemiotik und
Biographie des Dichters, der hier mit dem lyrischen Ich eins ist. Innerhalb der kulturellen
Referenzsemiotik wird auf das Biblische verwiesen.

Staub abschiitteln ist 1&ngst zu einem Symbol geworden. Es findet im Zusammenhang
mit der Aussendung der Jiinger und der frithen christlichen Mission erstmals Erwdhnung.
So heifit es im Evangelium von Matthius: «Wenn man euch nicht aufnimmt und sich eure
Botschaft nicht anhren will, dann verlasst jenes Haus oder jene Stadt und schiittelt den Staub
von euren FiiBen» (Bibel/Matthdus 10, 14). Ahnlich im Evangelium von Lukas: «Selbst den
Staub eurer Stadt, der an unseren Fiilen klebt, lassen wir euch zuriick; doch das sollt ihr
wissen: Das Reich Gottes ist nahe» (Bibel/Lucas 10, 11).

Wihrend «Staub abschiitteln» in der reichen kulturellen Verwendungsgeschichte in
seiner biblischen bzw. der Bibel konformen Bedeutung eingesetzt wird, findet bei Celan
eine Umkonnotierung statt. Wéhrend in den Evangelien der Staub abgeschiittet wird, wird
bei Celan der Staub zum Gefolge. So haben wir mit etwas diametral Entgegengesetztem zu
tun. Damit zeichnet das lyrische Ich sein weiterer Lebensweg vor. Der Staub hat im Gedicht
etwas mit Vergangenheit zu tun. Der Staub ist hier ein Substitut fiir Erinnerung. Die Zeile soll
so viel heiflen wie: die Vergangenheit, lese: die Erinnerung an die Shoah wird zur stdndigen
Reise- und Lebensbegleiterin.

Die Bedeutung der zweiten Zeile wird von der ersten abgeleitet, als deren Fortsetzung
sie syntaktisch angelegt ist. Die dritte Zeile des ersten der beiden Dreizeiler wird in dieses
Bedeutungsfeld inkorporiert, sie fungiert als dessen Erweiterung bzw. negative semantische
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Vertiefung. Nicht der Wille des lyrischen Ich ist es, der den Staub zu seinem Gefolge macht,
sondern die Stunde (Celan 2018, 42):

Es ist eine Stunde, die macht dir den Staub zum Gefolge,
dein Haus in Paris zur Opferstatt deiner Hande,
dein schwarzes Aug zum schwirzesten Auge.

Es ist eine Art Prophezeiung und Vorwegnahme, der Blick richtet sich zwar nach
vorne, meint gleichzeitig das Vergangene (und Begangene) mit. Die zweite Zeile dieses
Dreizeilers ist so zu verstehen, dass im neuen Zuhause in Paris der Opfer der Shoah durch
das Schreiben gedacht wird. In diesem Moment kommt das Gegenlicht ins Spiel mit seinen
oben skizzierten physischen Eigenschaften. Wéhrend das Reiseziel (Paris) expliziert wird,
wird der Ausgangsort der Reise (Wien) impliziert. Durch die Bedeutungserweiterung wird
das Berichten von der Shoah in Form von Gedichten zum eigentlichen Reiseziel, gleichzeitig
erfahrt der Ausgangsort Wien ebenfalls eine Umfangserweiterung, so dass die Stadt Wien
auch fiir Czernowitz und fiir die erste Lebensperiode schlechthin stellvertretend steht.

Im zweiten Dreizeiler wird die Logik des Gegenlichts erneut betétigt. Anders als der
erste Dreizeiler, in dem der Blick nach vorne gerichtet ist, wird der Blick im zweiten Dreizeiler
nach hinten gerichtet, das Schwarz und seine grammatisch nichtkonforme Metamorphose
findet auf diese Weise eine Erklarung. Ins Auge sticht die Steigerung von «schwarzes» zu
«schwirzesten». Eigentlich kennen die Farben keine Steigerungsstufen. Schwarz ist als die
Farbe des Todes konnotiert, nicht als die des Lebens; des Todes sowie der Trauer — in Ce-
lans Gedicht jedoch auch als die der Erinnerung und des Pessimismus. Wo jegliche Regeln
gebrochen worden sind, allen voran das Recht eines Menschen auf Leben, unabhingig von
seiner Herkunft und seiner Ansichten, kommt die Korrektheit der Schulgrammatik dubios
und unwahr vor. Das Unmégliche ist mdglich geworden. Ab nun wird Paul Celan im Namen
der Bleibenden und Winkenden der letzten Zeile des zweiten Zweizeilers (und somit die
Gedichtschlusszeile) sprechen (Celan 2018, 42):

Es ist ein Gehoft, das hilt ein Gespann fiir dein Herz.
Dein Haar mdchte wehn, wenn du fahrst — das ist ihm verboten.
Die bleiben und winken, wissen es nicht.

Fazit. Wien erscheint im Gedicht als eine Stadt, die verlassen, zugleich jedoch auch
mitgenommen wird. Das Transitorische seiner Urbanitit wird zum fortwahrenden Existenz-
und Schreibmodus. Das lyrische Ich, das die Reise antritt, wird von den Toten (lese — Er-
mordeten) verabschieden: sie sind es, die bleiben und den Abreisenden mit einem stummen
Winken verabschieden. Verlassen und bleiben verwachsen zu einem Paradoxon, ja zu einem
Dilemma, das von fortan das Schreiben von Paul Celan bestimmen wird.

«Auf Reisen» stellt Zufélligkeit Wiens im Leben von Paul Celan in Frage. Wien-Zeit
war Transformations-bzw. Wendezeit in Paul Celans lyrischer Asthetik. Dadurch riickt die
Wien-Zeit in ein neues und somit ein anderes Licht: sie ist nicht mehr die des Fliichtigen bzw.
Voriibergehenden, sondern des Werdenden und Priagenden, und das Trennende ist gleichsam
das Verbindende und Bindende.
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IMPOLIAHHA 3 BITHEM:
CJIIJAMHU LEJTAHOBOI'O BIPIIIA

Po3rstnyTo npoianHs 3 BigHeM y mupoMy KOHTEKCTI JOCHIDKEHHS poiti M. Binens
i mepeOyBaHHs y HbOMY B JKUTTI Ta TBopuocTi [layis Llenana. Temy po3kpuro Ha npukiiaai
Bipma «B nmomopoxi». 3a3HadeHo, 1110 aHai3y Bipllia Nepeye MUpPOKa KOHTEKCTyallizarlis,
sIKa € B)KJINBOIO B KOHTeKcTI roe3ii [Tayis Llenana ta 3aBaanp mi€l crarTi.

Crocynku Lenana 3 BimaeM nociimkeHo B iXHill 0ararorpaHHOCTI Ta IIUPIIOMY CIICK-
Tpi. 3ayBa)k€HO, 110 YKOJHUH 1HIIMK TBIp HIMEIIbKOMOBHOTO ITO€Ta MiCISIBOEHHOTO MEepiozy
He OyB Tak MO3HAYCHUH JOCBIIOM HAaCWILCTBA, K TBOpUicTh I1. Ilenana. Beranosneno, 1o
[loa, 31104MH JIFOMHOHEHABUCHUIIBKUX JIEPKaBHOTO JIaly i 171eororii, 6ararbma criocodamu
BXozuTh y noesito [lenana; [1loa crae He nuie 0CHOBHOIO TEMOIO BIpIIIiB, a i BUPOOIISE CTHIID
HanucaHHs Ta GopMy. 3’ICOBaHO, 1110 TPAaBMa BUHHILICHHS €BPEIB TOPOKYE HOBY, ITPUHIIUIIOBO
iHITY, (1710CO]II0 TOSTUIHOTO CHPUHHSATTSL, J10 SIKOi BXOJATH, 4 B JISIKUX BUIIA/IKaxX 1 IO-HOBOMY
CEeMaHTH30BaHi, pi3Hi chepr 3HAHHS, a poOOTa 3 MUHYIIMM HaJIa€ TOMY, 10 CTaJI0Cs, TOCTIIHOTO
HAIPY>KCHHS. 3a3HaueHO, 0 MOSTHYHUI 10poOok Llenana cTae ipuaHOrO aBTOOiOrpadiero
1 BOJJHOYAC JTIPUYHOIO XPOHIKOIO, Y SIKilf 4ac Ta TOIoC BCTYIAIOTh Y MPOAYKTUBHI CTOCYHKH.

CrarTio noziyieHo Ha Taki po3aimm: «Berymy, «PaMkoBi ymMmoBm», «TekCT 1 KOHTEKCTY,
«KoHuernist monopoxi», «AHaui3 TekcTy» 1 «BucHOBOK». Y «BcTymi» po3kputo nepeOyBaHHs
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Llenana y Binni. CTBepmKeHO, 1110 BOHO OyJI0 OTHOYACHO IMTiIOUTTSIM MiJICYMKIB 1 HOBUM TI0-
YaTKOM; 13 IPHOYTTAM croau y rpyasi 1947 p. Bubip Mk 3ax0moM Ta CXiJHUM OJIOKOM, IO
IIBUJIKO CTAHOBUBCS, OyB 3p0o0JeHHi Ha KOPUCTH CBOOO/H. Y «TeKCTi 1 KOHTEKCTI» 3aKpilIeHO
«ITomoposx» y >xutTi Ta TBOpuOCTi Llenana. ¥ «PamMkoBHX yMOBax» BCTaHOBJICHO ApaMETPH JI0-
citijpkenHs1. Po3pizHeHO YOTHpHeTaITHE TEKCTOBO-aBTOPCHKE Ta I103aTEKCTOBE MOJIS. 3ayBaXKeHO,
1110 CaM TEKCT BipIlla BBAYKAETHCS MOJIEM y By3bKOMY po3yMiHHI. Y «KoHuenuii mogopoxei»
PO3IIISTHYTO MOJOPOXK SIK KYJIBTYpHHH ()eHOMEeH. TeKcTomoriuHuid aHali3 IPUCBSYEHO BipIIy
«B nonopoxi» Ta foro inTeprperarii. ¥ « BUCHOBKY» IiJICyMOBaHO JI0CII/PKYBaHy TEMY.

Knrouosi cnosa: TeKCT, KOHTEKCT, MMOJOPOXK, KOHTPAXKYP, TEPLET, pedepeHiiia ce-
MIOTHKA.
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FAREWELL TO VIENNA:
ON THE FOOTSTEPS OF A CELAN POEM

The article deals with the topic of farewell to Vienna in the broader context of researching
the role of the city of Vienna and the stay in Vienna in the life and work of Paul Celan. The
topic is explored using the poem «On Travels». The poem analysis is preceded by a broad
contextualization, which is essential in the context of Paul Celan’s poetry and the tasks of
this article.

It is important to understand Celan’s relationships with Vienna in their complexity and
in a broader context. No other oeuvre by a German-speaking poet of the post-war period
is as marked by the experience of violence as that of Paul Celan. The Shoah, the crime of
a state system and an ideology that hates people, finds its way into Celan’s poetry in many
ways. The Shoah not only becomes the main theme of the poems, but also shapes the style
of writing and the form of the poem. The trauma of the extermination of the Jews generates a
new, fundamentally different philosophy of poetic perception, in which the different areas of
knowledge are included and in some cases newly semanticized. Dealing with the past gives
what happened a perpetual tense. The entire oeuvre becomes a lyrical autobiography and at
the same time a lyrical chronicle in which tense and topos enter into a productive relationship.

The article consists of the following chapters: «Introduction», «Framework», «Text and
Context», «The Concept of the Journey», «Text Analysis» and «Conclusion». «Introduction»
deals with Celan’s stay in Vienna. Celan’s stay in Vienna was both a taking stock and a new
beginning. With the arrival in Vienna in December 1947, the choice between the West and
the emerging and rapidly Stalinizing Eastern Bloc was made in favor of freedom. «Text
and Context» anchors «On Travel» in Celan’s life and work. «Framing» outlines the setting
of this poem. A distinction is made between the four-stage textual-authorial environment
and the extra-textual environment. The text of the poem itself is considered a field. In «The
Concept of Travel» travel is discussed as a cultural phenomenon. Textual analysis deals with
the poem and its interpretation. «Conclusion» provides an outlook on the topic in question.

Keywords: text, context, travel, contre-jour, tercet, semiotics of reference.



