Marek BERNACKI CZESEAW MILOSZ - STANISLAW VINCENZ: KREGI WZAJEMNE]

FASCYNAC]I I INSPIRAC]I

109

VIIK 821.162.1

Marek BERNACKI

Akademia Techniczno-Humanistyczna w Bielsku-Bialej

CZESEAW MILOSZ - STANISLAW VINCENZ:
KREGI WZAJEMNE] FASCYNAC]I I INSPIRAC]I

Tematem artykutu jest opis wieloletniej przyjazni Czestawa Mitosza i Stanistawa Vincenza. Zaréwno Vincenz, jak i
Mitosz stworzyt wlasny literacki projekt, aby odzyskac utracone poczucie zakorzenienia i tozsamosci.
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The theme of this article is the history of Czeslaw Milosz’s and Stanislaw Vincenz’s friendship. Each of these writers
carries out his own artistic life project, the primary aim of which is to regain the lost sense of rootedness and identity.
Key words: Milosz, Vincenz, identity, inspiration, fascination.

Czestaw Milosz - najwybitniejszy polski poeta
XX wieku, wielki indywidualista i egotyk, dla wielu
niedostepny, dumny i samotny niczym dostojny li-
tewski dab — przez cale swoje diugie Zycie obejmu-
jace ponad 70 lat pracy twdrczej wchodzil przeciez
w rozmaite relacje przyjacielskie, ktérych taknat jak
kania dzdzu. Wielokrotnie ubogacat si¢ kontakta-
mi ze znanymi kolegami po pidrze. Do kregu jego
przyjaciot nalezeli: Jarostaw Iwaszkiewicz, Jerzy
Andrzejewski, Jozef Czechowicz, Witold Gombro-
wicz, Oskar Mitosz, Tadeusz Juliusz Kronski, Kazi-
mierz Wyka, Jerzy Giedroyc, Jozef Czapski, Alek-
sander Wat, Zbigniew Herbert, Thomas Merton,
Jean Hersch, Jerzy Turowicz i cata plejada innych
znakomitosci poznawanych przez Milosza w okre-
sie wilenskim, w czasie okupacji a nastepnie dtu-
giej francusko-amerykanskiej emigracji. Te relacje
owocowaly najczesciej przyjazniami trwajacymi do
grobowej deski, czasami dramatycznie sie rozwija-
jacymi (vide casus Iwaszkiewicza czy Herberta), ale
zawsze niezwyklymi w swej wymowie, inspirujacy-
mi i stymulujacymi poete w jego twdrczej pracy.

W elitarnej grupie poetdw i pisarzy, ktorzy w
szczegllny sposéb wplyneli na zycie i tworczos¢
autora «Doliny Issy», poczesne miejsce zajmuje
Stanistaw Vincenz. W szkicu zatytutowanym «Go-
rami w migkkim blasku dnia» (O przyjazni Czesta-
wa Milosza ze Stanistawem Vincenzem) opubliko-
wanym na famach paryskiej «Kultury» Konstanty
Aleksander Jelenski okresla istote tej niezwyklej
relacji — bedacej dla Mitosza wybawieniem ze szpo-
néw marksistowskiej interpretacji dziejow, ktorg
przejal na przetomie lat 40-50. XX w. od filozofa
Tadeusza Juliusza Kronskiego («Tygrysa») — jako:

«proces odwrotnej inicjacji (czy dezintoksykacji)»
[3,s. 165]. Nalezy przypomnie¢, ze w poczatkowym
okresie znajomosci ze Stanistawem Vincenzem Mi-
tosz pracowal nad «Traktatem poetyckim» (1957),
w ktérym nie tylko nakreslit wierszem histori¢ no-
woczesnej poezji polskiej, ale takze sportretowal
Ducha dziejow. Ow Zeitgeist — to duch niszczyciel,
demoniczna sita ukryta za prawami historycznej,
heglowsko-marksowskiej koniecznosci, ktorej po-
eta nadaje wizerunek apokaliptyczng bestii:

Juz go zobaczyl i poznal poeta,

Gorszego boga, ktéremu poddany

I czas, i losy jednodniowych krolestw.
Twarz jego wielka jak dziesi¢¢ ksiezycow,
Na szyi fancuch z nieobeschiych glow.
Kto go nie uzna, dotkniety paleczka,
Betkota¢ zacznie i utraci rozum.

Kto mu sie skfoni, bedzie tylko stuga.
Gardzi¢ nim bedzie jego nowy pan.

Przytoczony fragment Miloszowego poematu
przywoluje uprawnione, jak sadze skojarzenia ze
znakomitym filmem «Mefisto», nakreconym przez
Istvana Szabo w 1981 r. na kanwie powiesci Hen-
ryka Manna o tym samym tytule. Gtéwny boha-
ter Hendrik Hoefgen, ambitny aktor z Hamburga,
ktéry w latach 30. XX wieku po dojéciu nazistow
do wiadzy robi «makiaweliczng» kariere w Berli-
nie, jest typem artysty-oportunisty prébujacego la-
wirowac i prowadzi¢ romans z totalitarng wladza.
Pozorny triumf tego «germanskiego Hamleta» w
masce Fausta okazuje si¢ jego wewnetrzng kleska.
Wrzucony na scen¢ historii, ktérej symbolem staje
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sie stadion w Norymberdze, miejsce nazistowskich
Parteitagdw, korzy sie przez tymi, ktérzy nim ste-
rujg i gardza, zatracajac to, co w czlowieku najcen-
niejsze — dar rozumienia i potrzeby wolnosci. W
znakomitej scenie paryskiej Hoefgen namawiany
przez kochanke do pozostania w stolicy Francji i
zerwania kontaktéw z nazistami, pyta sam siebie:
«Co mdgltbym tutaj robi¢? By¢ wolny... Ale po co
[Wo zu?]». Podobny dylemat przezywa narrator
«Traktatu poetyckiego»:

Jakim wyrazem siggnac w to, co bedzie,

Jakim wyrazem broni¢ szczescia ludzi

- Ono ma zapach ziarnistego chleba —

Jezeli nie zna poetycka mowa

Miar, jakie péznym potomkom przypadly?

Nas nie uczono. My wcale nie wiemy,

Jak w jedno ztaczy¢ Wolnosc¢ i Konieczno$é
[7,s.215].

To wlasnie znajomos¢ ze Stanistawem Vincen-
zem — «starym medrcem» i «eremitg z Czarnoho-
ry» [7, s. 164-165] - byta dla Milosza duchowym
wybawieniem od jadéw heglowskiego ukaszenia i
marksowskiej idolatrii. Pomogta mu w przetomo-
wym momencie zycia (na poczatku lat 50.) zrzu-
ci¢ uwierajaca nieznosnie skdére oportunisty i za-
czerpna¢ ozywczy oddech prawdy i wewnetrznej
wolnosci. Tym powietrzem, ktore po raz pierwszy
poczul w podalpejskiej miejscowosci La Combe,
autor «Traktatu poetyckiego» bedzie oddychat juz
do konca zycia stajac si¢ wzorem do nasladowania
dla wielu innych polskich poetéw.

Wedlug Konstantego Jeleniskiego «pierwsza piel-
grzymke do «La Combe» - za rada dwdch wspdl-
nych przyjaciot, Jozefa Czapskiego i Zygmunta Hert-
za — odbyl Mitosz latem 1951 r.» [7, s. 166]. W miej-
scowosci tej przebywal nastgpnie «cze$¢ czy siedem
razy» spotykajac sie ze Stanistawem Vincenzem i
jego zong Ireng w latach 1951-1963. Badaczka twor-
czodci autora «Na wysokiej potoninie» prof. Miro-
stawa Otdakowska-Kuflowa, ktdra przebadata kore-
spondencje obu pisarzy, dowodzi, Ze wymiana listow
miedzy Vincenzem a Miloszem trwala od jesieni
1951 do 1969 r. To prawie 18 lat doé¢ intensywnych
relacji i wzajemnego oddziatlywania, kiedy to starszy
pisarz $wiadomie przybral role «mistrza Geothego»
mliodszemu przyjacielowi przypisujac role «adep-
ta Schillera». Poczatkowo cel «pielgrzymek» do La
Combe byt jasny: Milosz traktowat je jako swoistego
rodzaju oczyszczenie, wrecz autoterapie. W «Przed-
mowie» do tomu esejow Stanistawa Vincenza «Po
stronie pamieci», napisanym w 1965 r. w Berkeley,
pisal: «Wbrew pozorom Vincenz jest zaangazowa-

ny w bardzo nowoczesng polemike, cho¢ w swoich
sprzeciwach nie postuguje sie argumentem. Stucha-
cza-czytelnika bierze za reke, odprowadza w inna
strong i mowi do niego: nie patrz tam, patrz tu. W
ten sposob probuje go leczy¢. Z jakich przypadtosci?
Z tych, ktore kazdy jest sklonny uwaza¢ za los dzi-
siejszego cztowieka, z trwogi, rozpaczy, poczucia ab-
surdu, a ktérych prawdziwe imiona brzmig zapew-
ne: niepoboznos¢ i nihilizm. Czlowiek niepobozny
przejezdza w ciggu dnia wiele setek albo tysiecy ki-
lometréw, nie dostrzegajac nic, co by go wzruszylo, a
tak jak przestrzen traci dla niego warto$¢ szczegétu,
traci warto$¢ i czas (...) A jego nihilizm jest poczu-
ciem utraty ojczyzny, niebieskiej i ziemskiej. Ojczy-
zng jest to, co kochamy. Czyz mozna kocha¢ Niebo
odarte z wszelkich o nim wyobrazen i czyz mozna
kocha¢ Ziemie, ktorej obszar zmienia si¢ w abstrak-
cje?» [7, s. 167]. Odpowiadajac na to retoryczne py-
tanie Mitosz dochodzi dalej do bardzo waznej kon-
kluzji: «Ale wlasnie srodkiem leczniczym na niepo-
boznos¢ i nihilizm zalecanym (okdlnie i sekretnie)
przez Vincenza jest wzbogacenie i przestrzeni, i
czasu: zeby sie w nich dzialo, zeby nasza wyobraz-
nia byta na to otwarta» [7, s. 256]. W stowach tych
wypowiedzianych w potowie lat 60. ub. wieku - nie
zawaham sie tego napisa¢ — zawarte jest credo Mi-
toszowej poezji, ktore bedzie cierpliwie i konse-
kwentnie rozwijal, poczawszy od wierszy z tomdéw
«Gucio zaczarowany» i «Gdzie wschodzi stonce
i kedy zapada» az po pdzine utwory epifaniczne i
eschatologiczne pisane pod koniec zycia, otwieraja-
ce sie na tajemnice «drugiej przestrzeni»...

Wezesnym $ladem takiej wlasnie «programo-
wej poezji», pogodzonej ze $§wiatem i probujacej
wyrazi¢ misterium tego, co rzeczywiste a jedno-
cze$nie $wiete, noszacym jednak wyrazne pietno
duchowej choroby dreczacej poete, jest wiersz
«Mittlebergheim» dedykowany Stanistawowi Vin-
cenzowi. Utwér ten, wigczony do tomu «Swiatlo
dzienne» (1953), to niewatpliwie jeden z naj-
pickniejszych wierszy Milosza napisany w prze-
fomowych latach 50. XX w. W rozmowie z Ewa
Czarnecky poeta wyznal: «...to wiersz rekonwa-
lescencji. Przywracal chwilowo perspektywe. Na-
pisany w Alzacji w 1951 r. Mieszkalem wtedy w
Maisons-Lafitte, pod Paryzem, i pojechalem do
Mittelbergheim» [2, s. 90]. Wiersz rozpoczyna, tak
charakterystyczna dla poetyki Milosza (znana np.
z «Piosenki o koncu $wiata») kontaminacja luzno
powigzanych ze sobg poetyckich obrazéw beda-
cych pochodng réznorakich doznan zmystowych
obejmujacych fragment rzeczywistego $wiata nie-
jako w tym samym momencie i tworzacych swo-
istg epistemologiczna «jednos¢ w wielosci»:



Marek BERNACKI CZESEAW MILOSZ - STANISLAW VINCENZ: KREGI WZAJEMNE]

FASCYNAC]I I INSPIRAC]I

111

Wino $pi w beczkach z debu nadrenskiego.

Budzi mnie dzwon koscidtka miedzy
winnicami

Mittelbergheim. Stysze mate zrodto

Pluszczgce w cembrowine na podworzu, stuk

Drewniakdw na ulicy. Tyton schnacy

pod okapem i ptugi, i kota drewniane,

I zbocza gor, i jesien przy mnie sg [10, s. 139].

Trzecia strofka wiersza ma charakter bardziej
refleksyjny — kontemplacja objawiajacej si¢ rzeczy-
wisto$ci zmienia si¢ w wyznanie podmiotu lirycz-
nego, pod ktérym bez watpienia podpisalby sie au-
tor «Potoniny»:

Ja wiem, ze powinienem. Przy mnie s3
Jesien i kota drewniane, i liScie

Tytoniu pod okapem. Tu i wszedzie

Jest moja ziemia, gdziekolwiek si¢ zwroce

I w jakimkolwiek ustysze jezyku

Piosenke dziecka, rozmowe kochankéw.
Bardziej od innych szczesliwy, mam wziaé
Spojrzenie, u$miech, gwiazde, jedwab zgiety
Na linii kolan. Pogodny, patrzacy,

Mam i$¢ gérami w migkkim blasku dnia
Nad wody, miasta, drogi, obyczaje [10, s. 139-140].

Jezeli wizyty w La Combe Milosz nazywal «piel-
grzymkami», to przytoczone stowa wiersza mozna
zinterpretowa¢ jako wyznanie nawrdconego patni-
ka. Milosz piszac ten wiersz nie tylko zlozyl hotd
«eremicie z Czarnohory», ale zrobil co$ wiecej: na-
kreslit wstepnie (jeszcze przed napisaniem «Trak-
tatu poetyckiego») plan twoérczego dzialania na
cale lata wprzod. Naszkicowal zarys takiej postawy
duchowej i artystycznej, ktérej przewodnim mo-
tywem stanie si¢ afirmacja rzeczywistosci. Innymi
stowy, alpejskie wioski La Combe i Mittelbergheim
staly si¢ dla Milosza symbolicznymi samotniami,
po opuszczeniu ktérych, wzmocniony duchowo,
wyruszyl na podboj swiata.

Wzajemnych relacji miedzy Vincenzem a Milo-
szem nie mozna sprowadzi¢ wylacznie do wymiaru
jednokierunkowo przebiegajacej psychoterapii. W
ksigzce prof. Otdakowskiej-Kuflowej odnajdujemy
caly rejestr spraw, ktore staly si¢ wspolnym podto-
zem spotkan, rozmoéw i korespondencji ubogaca-
jacych obu pisarzy w kilkunastoletnim okresie ich
znajomosci. Prowadzili np. ozywione dyskusje o
tworczosci Gombrowicza (ktérego Vincenz niezbyt
cenil a Milosz uwielbial [14, s. 340-341]), rozma-
wiali o malarstwie europejskim i literaturze ame-
rykanskiej (Walt Whitman, Henry David Thoreau
[14, s. 340]), wspdlnie pracowali nad przekltadami

dziel filozoficznych (m.in. Vincenz, ktéry posiadat
wyksztalcenie filologiczne przegladal Miloszowe
ttumaczenia sentencji Heraklita [14, s. 343-344]
oraz wybdr pism Simone Weil [14, s. 345-346]).
Czesto i chetnie dyskutowali o duchowosci i lite-
raturze zydowskiej, zwlaszcza tej pisanej na zie-
miach polskich w okresie miedzywojennym w ji-
dysz. W szkicu «La Combe» sltycha¢ poglos tych
rozméw widoczny w ogromnej fascynacji autora
«Rodzinnej Europy» tematyka chasydyzmu i oso-
ba zalozyciela tego mistycznego ruchu religijnego,
notabene jednego z gtéwnych bohateréw cyklu
«Na wysokiej potoninie» St. Vincenza: «Rabin -
Baal-Szem-Tow, bylby zwyczajnym karczmarzem,
gdyby nie sita (lampa we krwi). Od przywigzania
do $wiata oczyszczal si¢ mieszkajac w skalnej gro-
cie i poznawszy mowe ptakéw a takze zywe iskry
ukryte w kamieniu, roélinie, drzewie, z pokory, z
podziwu dla boskiego pigkna stworzeniu nauczal,
a przed jego naukg mitosci sktonili sie i Zydzi, i
chrzedcijanie. (...). Jego uczniowie rozpowszechnili
nauke, zrodzong z zachwytu nad karpacka puszcza,
z przyjazni dla kazdej zywej istoty, i tak w judaizmie
powstal prad zwany chasydyzmem. W angielskich i
amerykanskich antologiach mysli religijnej chasy-
dzi figuruja obok Mistrza Eckharta, Jakuba Boeh-
me, Blakea i Jana od Krzyza. Autor takiej antologii
(«A year of grace»), Victor Gollancz, nazywa Baal-
-Szema «jednym z najwigkszych geniuszéw ludz-
kosci». W Polsce chasydzi nalezg do strefy niepa-
mieci: katolicy nie chcieli si¢ nimi interesowa¢, po-
stepowcy odwracali si¢ od «przesadéw», Rosjanie
twierdza, ze to «sekta s potudnio-zachodu Rosji»
(ruch rozszerzyt si¢ na zajete przez carat terytoria)»
[9, 5. 244-245].

Warto przypomnie¢, ze Vincenz podsunal Mi-
toszowi piekny wiersz polskiego poety pochodzenia
zydowskiego Nuchima Bomsego «Modlitwa moje;j
matki przed zmrokiem», ktory w tlumaczeniu po-
ety na jezyk polski po raz pierwszy ukazal sie na
tamach paryskiej «Kultury» w 1955 r. Oto poczatek
i zakonczenie tego utworu:

Niech Twoje $wiatlo, Panie, tylko dniowi
$wieci,

A tylko ciemno$¢ zachowaj dla nocy.

Niech moja suknia ubogiej kobiety

Spokojnie lezy na faweczce w nocy.

(...)

Mnie samg chron od wody, btyskawicy,
Przeciw ogniowi badZ mi ku pomocy,

Niech moja suknia ubogiej kobiety

Spokojnie lezy na taweczce w nocy [13, s. 178].
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Znamienny jest krdotki komentarz Czestawa
Milosza - autora napisanego w 1943 r. trauma-
tycznego wiersza «Biedny chrzescijanin patrzy
na getto» traktujgcego o zagtadzie polskich Zy-
déw: «Jezyk, w ktéorym pisal Bomse, jest teraz
jezykiem zamierajacym nieodwolalnie, jak sie
zdaje, skazanym na los zabytku. Odczytujac ten
wiersz mam poczucie, zZe co$ uratowalem, po-
zwalajac poecie niezyjacego miasteczka Sasowa
przetrwac w poezji polskiej» [13,s. 179].

Kontakt i wymiana mysli ze Stanistawem Vin-
cenzem kilkakrotnie w sposéb bezposredni zaowo-
cowaly w tworczosci Czestawa Milosza. I tak, piszac
rozdzial «Rodzinnej Europy» pos$wigcony polskim
Zydom, korzystal on z rad starszego przyjaciela.
Chodzi o rozdzial zatytulowany «Narodowosci».
Wezedniej, kiedy przygotowywal pierwsze (pol-
skie i angielskie) wydanie «Zniewolonego umystu»
zwrdcil sie do «medrca z La Combe» o zgode na to,
by mottem do jego ksiazki byl fragment rozdziatu
«Balaguty» z cz. IV cyklu «Na wysokiej potoninie»
opatrzony podpisem: [wypowiedz] «Starego Zyda z
Podkarpacia» [11].

«Jezeli dwdch kldci sie, a jeden ma rzetelnych
55 procent racji, to bardzo dobrze i nie ma si¢ co
szarpa¢. A kto ma 60 procent racji? To §licznie, to
wielkie szczedcie i niech Panu Bogu dzigkuje! A co
by powiedzie¢ o 75 procentach racji? Madrzy ludzie
powiadaja, ze to bardzo podejrzane. No, a co o 100
procent? Taki, co mdéwi, ze ma 100 procent racji, to
paskudny gwattownik, straszny rabusnik, najwiek-
szy tajdak» [11, s. 5].

To motto zaczerpniete z Vincenza, czytane i
interpretowane po latach, kryje w sobie dwa za-
sadnicze znaczenia. Pierwsze wydaje sie oczywi-
ste: w stowach starego rabina z Huculszczyzny
Mitosz wykpiwa «jedynie stuszng prawde» lanso-
wang przez «inzynieréw dusz» pokroju Tadeusza
Juliusza Kronskiego, cynicznych filozoféw, ktérzy
pogodzili sie z Marksowska dewiza gloszaca, ze
«wolnos¢ to uswiadomiona koniecznoéé». W tym
sensie motto jest kluczem do zrozumienia wiel-
kiej metafory tytulowego «zniewolenia umystu»
tych, ktoérzy poddali si¢ prawom historycznego
«diamatu». Z drugiej jednak strony stowa starego
Zyda wlozone w usta Mitosza brzmia jak samo-
usprawiedliwienie. Przeciez jego esej, bez wzgledu
na to, jakg odegrat role w mrocznych latach stali-
nowskiego terroru, a zwlaszcza rozdziaty zatytuto-
wane literami greckiego alfabetu: «Alfa», «Beta»,
«Gama» i «Delta» potraktowa¢ mozna jako... «li-
teracki donos» na dawnych przyjaciot, ktérym za-
brakto sily i woli, by zerwac ze zbrodniczym sys-
temem, tak jak uczynit to Milosz podejmujac na

poczatku 1951 r. decyzje o pozostaniu na emigra-
cji. Wszakze pisal on w przedmowie do pierwsze-
go paryskiego wydania «Zniewolonego umystu»:
«Oddaje¢ wiec do druku co§ w rodzaju traktatu
politycznego. Moge sobie tylko zyczy¢, zeby byt
pierwszym i ostatnim na mojej literackiej drodze.
Zdarza sie, ze nawet kto$ zajmujacy si¢ wersyfika-
cja polska musi uzy¢ swego piora w walce. To jest
kwestia oceny wlasnych sil; nie umiem potepi¢
tych moich przyjaciol w Polsce, ktérzy uwazaja, ze
ryzyko walki jest za duze i ze ich sily wystarczaja
tylko na doskonalenie jezykowego rzemiosta. To
mozliwe, Ze przeceniam wtlasne sily. Ale nie badzi
tylko ten, kto nie robi nic» [11, s. 8].

Do «Zniewolonego umystu» i nagonki, jaka
miafa miejsce w Polsce Ludowej po opublikowaniu
tego dzieta w 1953 r. Milosz powrécil w jednym z
fragmentow «Roku mysliwego». Przytacza tam wy-
powiedz Stanistawa Vincenza komentujacego nie-
chlubny «Poemat dla zdrajcy» Konstantego Ilde-
fonsa Galczynskiego: «Ale dlaczego, panie Czesta-
wie (...) dlaczego on pana umieszcza w Rawennie?:
«Okiem zdrajcy patrzysz na Rawenne, na mozaik
kamyczki promienne... Przeciez Rawenna to Dan-
te, a Dante to patron poetéw-exuléw. On zdaje si¢
do pana mrugaé» [6, s. 122].

Milosz w taki oto sposéb komentuje te wypo-
wiedz starego przyjaciela: «Vincenz wiedzial, ze
egzorcyzm, cho¢ kiczowaty, na mnie dziala, chciat
mnie wiec pocieszy¢. Niemniej co$ jest w tej Ra-
wennie. Cho¢ interpretuj¢ to inaczej niz mru-
gniecie. (...) Domysla¢ sie moge, ze Galczynski
przywiazywal wage do mojej poezji i dlatego go
tak to wydarzenie obeszlo, cho¢ jak gleboko, nie
wiemy. Nie wiemy tez, czy nie przezyl kiedy$ na-
glego wstrzasu, uswiadamiajac sobie, ze za daleko
zabrnal».Fakt drazenia tej sprawy przez Milosza u
schytku lat 80. a wigc ponad trzydziesci lat po opu-
blikowaniu «Zniewolonego umystu», §wiadczy o
tym, jaka zadre pozostawila na sumieniu poety ta
dwuznaczna, jak by nie patrzy¢, ksigzka.

Na poczatku lat 50. XX w. Milosz pracowat
takze nad innym waznym dzielem - powiescia
«Dolina Issy». W rozmowie z Ewag Czarnec-
ka poeta przyznal, ze «rozmowy z Vincenzem
i jego glebokie przywigzanie do Podkarpacia,
ciggle powracanie do jednego okreslonego kata,
z ktorego jego rod sie wywodzi, podswiadomie
na [niego] wplynety» [2, s. 102] przy tworzeniu
tego niezwyklego dzieta, w ktérym autobiogra-
ficzne wspomnienie aczy si¢ w jedno z basnio-
wo-legendarng narracja i krypto teologicznym
traktatem o obecnosci zta w $wiecie. Mimo ukry-
tego watku manichejskiego obecnego w powie-
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$ci, «Doline Issy» uzna¢ nalezy za oczyszczajaca
podréz do krainy lat dziecinnych, powtdrzenie
autoterapeutycznego mickiewiczowskiego mitu
arkadyjskiego Soplicowa. Mitosz wyznal Czar-
neckiej, ze taki sposob postepowania potrakto-
waé¢ mozna (za Dostojewskim) jako «rodzaj sa-
kramentu w dziecinstwie, rodzaj jakiegos jasnego
wspomnienia, (...) ktdre (...) ratuje w trudnych
przejsciach». Po czym dodaje od siebie: «Szcze-
$liwe momenty w dziecinstwie majg duzg leczni-
czg wage»[2,s. 109].

Badawczy oglad wzajemnych relacji miedzy
Czestawem Miltoszem i Stanistawem Vincenzem
sktania do postawienia wniosku, ze fundamen-
tem ich wzajemnego porozumienia staly si¢ trzy
podstawowe sprawy. Po pierwsze: bliska im obu
(przypomnijmy: obywatelom polskim urodzonym
na przedwojennych Kresach) koncepcja «malych
ojczyzn» przeciwstawiona ksenofobiczno-nacjo-
nalistycznej idei panstwa czystego pod wzgledem
etnicznym i nietolerancyjnej wobec wszelkich wy-
miaréw inno$ci: wyznaniowej, jezykowej czy kul-
turowej. Po drugie: ontologiczna pochwala tego co
rzeczywiste i w swym istnieniu $wiete, a takze nie-
zgoda na taki obraz $wiata, w ktérym jednostkowe
i niepowtarzalne ginie w odmetach tzw. koniecz-
noéci historycznej, narzuconych odgérnie prawach
determinizmu spolecznego, historycznego czy
biologicznego. Po trzecie: niektamana i cale zycie
twdrczo rozwijana fascynacja mysla filozoficzng
oraz religijng traktowana przez obu pisarzy jako
dopelnienie i niezbywalny kontekst ich wlasnej
dzialalnodci literackie;j.

W napisanej w latach 60. XX wieku w Ame-
ryce «Historii literatury polskiej» Milosz poswie-
cit swemu przyjacielowi krotki, ale nacechowany
emocjonalnie fragment: «Vincenz, ukonczywszy
gimnazjum w swoich rodzinnych stronach, studio-
wal na uniwersytecie wiedenskim, gdzie w r. 1914
otrzymat doktorat na podstawie rozprawy o filozo-
fii Hegla. Ale swoje pozniejsze dzielo nie Heglowi
zawdziecza, lecz milosci do swojej malej ojczyzny.
»Na wysokiej potoninie. Obrazy, dumy i gawedy
z Wierchowiny Huculskiej” to wlasciwie jedyny
istniejacy zapis rytualow, zwyczajow i legend Hu-
culszczyzny, tej dzi$ zatopionej wyspy ,,prawdy sta-
rowieku’, ktéra kiedy$ tu trwala posréd wspdtcze-
snej cywilizacji» [5, s. 504-505].

Po refleksji dotyczacej trudnej kwestii przy-
naleznosci gatunkowej i kompozycyjnej dzieta
Vincenza, w ktérym wymiar realistyczny prze-
plata si¢ z narracjami basniowo-legendarnymi i
chasydzkimi przypowiesciami teologicznymi, Mi-
tosz stwierdza: «By¢ moze jednym z ukrytych ce-

léw Vincenza bylo przeciwstawienie swojego, tak
szybko odchodzacego w przeszios¢ swiata siejacej
niezgode nienawisci jatrzacego nacjonalizmu i to-
talitarnym sloganom» [5, s. 505].

W szkicu «La Combe» Milosz rozwija t¢ mysl
w sposob bliski wspdtczesnym zwolennikom in-
tegrujacej sie «Europy ojczyzn»: «Vincenz wie, ze
ludzie tgsknig dzisiaj do ojczyzny, a zamiast niej
przyznaje si¢ im tylko panstwa. Ojczyzna jest or-
ganiczna, wroénieta w przesztos¢, zawsze niedu-
za, grzejaca serce, bliska jak wlasne cialo. Pafistwo
jest mechaniczne. Ojczyzna to Walia, Bretania,
Prowansja, Katalonia, kraj Baskéw, Siedmiogrdd,
Huculszczyzna» [9, s. 247].

W wywiadzie-rzece udzielonemu kilkanascie
lat pozniej Aleksandrowi Fiutowi autor «Doliny
Issy» wskaze, ze Vincenzowska wizja malej ojczy-
zny, w ktorej liczy sie to, co partykularne i orygi-
nalne, ma swoje zrodlo w kresowym pochodzeniu
pisarza: «... z chwila, kiedy byta dawna Rzeczpo-
spolita, byly wszelkie dane po temu, by wytworzyt
sie inny typ myslenia patriotycznego. (...). Bo cie-
kawa jest rzecz, ze w dwudziestym wieku mamy
takich pisarzy, ktérzy wprost wywodzg sie z tamtej
Rzeczypospolitej w sensie wieloetnicznosci ziem.
Do nich nalezg na przyklad Jerzy Stempowski,
czyli Pawel Hostowiec, Stanistaw Vincenz, Jozef
Mackiewicz» [4, s. 262-263].

Pochwala regionalnego, wielokulturowego i
wieloetnicznego wymiaru «malej ojczyzny», w
ktorej czlowiek czuje sie zakorzeniony i szczesli-
wy, nierozerwalnie laczy si¢ u Vincenza i Milosza
z okreslong koncepcja postrzegania rzeczywisto-
$ci. W «Przedmowie» do tomu esejow St. Vincen-
za «Po stronie pamieci» Czestaw Milosz stawia
diagnoze podstawowej bolaczki nowoczesnego
czltowieka: «Wykorzeniona, a wigc pozbawiona
zbiorowej pamigci jednostka za jedyny dowodd
tozsamosci ma swoje cialo przeciwstawione §wia-
tu, z ktorego jak gabka starto calg histori¢ ludz-
kiego gatunku. Szerzacy sie kult prymitywizmu
réwna si¢ uwielbieniu chwili, w ktérej doznanie
jest odciete od jakiegokolwiek spolecznego przed
tym i spotecznego po tym: tak ma si¢ nadzieje wy-
doby¢ z bezsensu. (...) Tam gdzie nie ma pamieci,
nie tylko czas jest pustkowiem, takze przestrzen,
drzewa i skaly méwia do nas, ale my ich nie ro-
zumiemy. Tylko poprzez pamig¢ mozemy nauczy¢
sie rozumie¢ ich mowe» [9, s. 256].

Wazny dla Miltosza watek zakorzenienia jed-
nostki w bliskiej mu czasoprzestrzeni etnicznej
i kulturowej jako warunek duchowej réwnowa-
gi powr6ci w rozwazaniach zamieszczonych w
zbiorze esejéow pod wymownym tytulem «Szu-
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kanie ojczyzn»: «Zakorzenienie» jest zapewne
stalg potrzeba natury ludzkiej. Moze Iaczy sie to
jako$ z prawami ludzkiego organizmu, a $cislej z
prawem rytmu. To, co znane i swojskie pozwa-
la utrzyma¢ ten sam rytm wewnetrzny, o kto-
rym malo wiemy, co nie znaczy, ze nie istnieje.
Zmiana $rodowiska powoduje zakidcenie rytmu
i duzy wydatek energii na przejscie do rytmu no-
wego. (...) Osiadlos¢ tedy bylaby przyrodzona,
a upowszechniony w tym stuleciu los wygnan-
coéw oznaczalby dla ludzi zakiécenie naturalnego
tadu» [12, s. 189-190].

Dla Stanistawa Vincenza, wielkiego gawe-
dziarza snujacego z godnoscig i bez pospiechu
niekonczace sie opowiesci huculskie, takie home-
ryckie pojmowanie pamiegci ocalajacej i tworzacej
zbiorowa §wiadomos¢ spolecznosci lokalnej bylo
czyms$ oczywistym. U Milosza, ktéry terminowat
u «starego medrca z Czarnohory», pamie¢ i uwa-
ga po$wiecona temu, co rzeczywiste i historyczne
zarazem, w czym czlowiek moze zapuscic¢ korze-
nie i co - jak u romantykow - daje si¢ odczytac
jako otwarte i pelne znaczen pismo natury badz
kultury, zaowocowaé miato w przysztosci cyklem
wierszy epifanicznych, przekladami daleko-
wschodnich haiku oraz antologia poezji $wiato-
wej «Wypisy z ksiagg uzytecznych», ktérg krytyka
nazwala prywatng «ksiega ol$nien» poety. Warto
w tym miejscu przytoczy¢ znang wypowiedz Mi-
tosza zawarta w jego uniwersyteckim wyktadzie
«Przeciw poezji niezrozumialej», w ktdrej nawia-
zal do sléw amerykanskiego poety W.H. Audena.
Stowa te brzmia: «Poezja moze robi¢ mndstwo
rzeczy, moze zachwycaé, zasmucaé, niepokoic,
bawi¢, uczy¢ - moze wyraza¢ kazdy mozliwy od-
cien uczucia i opisywac¢ wszelkie rodzaje wypad-
kéw, ale jest co$, co wszelka poezja robi¢ musi;
musi stawi¢ wszystko co moze za to, ze to jest i
wydarza sig». Wedlug Milosza, przytoczona fra-
za ma cigzar «twierdzenia teologicznego», gdyz:
«Afirmacja bytu ma w mysli zachodniej za soba
dluga szacowng przesztos¢. Nalezy tutaj posta-
wienie znaku réwnania pomiedzy Bogiem i czy-
stym bytem przez Tomasza z Akwinu, jak tez sta-
te utozsamianie zla z niedostatkiem bytu, przez
co diabel wystepuje jako sita nicosci. (...). Meta-
tizyczne Poczucie Dziwnosci Istnienia oznacza
przede wszystkim, ze wobec drzewa czy kamie-
nia, u$wiadamiamy sobie nagle, ze to jest, cho¢
mogloby nie by¢». Przytoczony cytat wprowadza
nas w ostatni z przytoczonych wczeéniej kregéw
wspdlnych zainteresowan Stanistawa Vincenza i
Czeslawa Milosza - to potrzeba odwolywania sie
do mysli filozoficznej i teologicznej. Przez wie-

le lat obaj pisarze prowadzili ozywione dysputy
filozoficzne. Stanistaw Vincenz, chcagc pomoc
mlodszemu koledze w przezwyciezeniu dialek-
tycznej traumy, podsuwal mu do przeczytania
dziefa klasykéw europejskiej mysli: « Wyznania»
$w. Augustyna, Platona, «Mysli» Pascala, pisma
Woltera i C.G. Junga. Po latach Miltosz wspomi-
nal: «Vincenz mial ze mng klopot. Na moj histo-
ryczny niepokdj przepisywal lekarstwa: ,,Repu-
blike” Platona, dzieta Jakuba Burckhardta i Maxa
Webera. Pocieszal mnie zapewniajac, ze reszte
zalatwi witalno$¢ Zmudzina» [9, s. 248].

Milosza fascynowala u autora «Na wysokiej
poloninie» znajomo$¢ tematyki zydowskiej a
najbardziej bodaj watek chasydzki. W rozmowie
z Aleksandrem Fiutem poeta zaznaczyl: «Vin-
cenz byl zafascynowany swoim zakatkiem, jego
historiami, jego przeszloscig trdjjezyczng czy
wiecej, tzn. Hucutami, Polakami i Zydami. To
jest zakatek, w ktéorym narodzil sie chasydyzm.
Tam, niedaleko Zabiego, zyt i nauczal Baal-
-Szem-Tow, tzn. Mistrz Imienia, taki wiejski me-
drzec, Zyd wiejski, ktéry stworzyt ruch bedacy
w judaizmie jakim$ odpowiednikiem ruchu $w.
Franciszka w chrzescijanstwie. Bo to byla religia
pogodna, ekstatyczna. Chwali¢ Boga trzeba tan-
cem, piciem tez, ekstatycznym, nie tylko siedze-
niem nad ksiggami» [4, c. 20]. W innym miejscu
tej rozmowy Milosz wigze chasydzkie opowiesci
Vincenza z eksplorowanym przez siebie mo-
tywem apokatastasis: «Jedno z jego opowiadan
»Balaguly” to opowiadanie o zydowskich fur-
manach. Balaguty to byli ci, co wozili pasazeréow
wozami, w Karpatach, na Podkarpaciu. No i to
jest opis wielkich dyskusji teologicznych, ktére
toczg si¢ miedzy furmanami, tymi balagutami,
o szamaelu. Czy szamael, czyli szatan, moze by¢
zbawiony. Wie Pan, gdy myslalem o apokatasta-
sis, przypomnialy mi si¢ te opowiadania , Bala-
guly” Vincenza» [4, c. 78]. Nalezy zaznaczy¢, ze
wspomniana przez Milosza koncepcja apoka-
tastazy, czyli nieortodoksyjnej (gloszonej m.in.
przez Orygenesa) wizji zbawienia wszystkich
istot — takze najwiekszych grzesznikow a nawet
demonéw - oraz odnowienia i przywrdcenia
wszystkiego do pierwotnego tadu u kresu dzie-
jow stanowila wazny komponent poetyckiej wy-
obrazni autora «Traktatu teologicznego w poz-
nym okresie jego twdrczosci».

Podsumujmy: osiemnascie lat wzajemnej wy-
miany mysli, pogladéw i doswiadczen zaowoco-
waly w twdrczosdci obu pisarzy nie tylko wspo-
mnieniami wspolnie przezytych chwil czy stosa-
mi wymienianych listéw, ale wywarly wyrazne
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pietno na ich tworczosci. Oczywiscie w tym przy-
padku osoba, ktora skorzystata wiecej, byt adept
Milosz, u ktorego slad wplywow Vincenzowskich
jest bardziej wyrazny i dtugotrwaty, widoczny nie
tylko w «Zniewolonym umysle», «Dolinie Issy»,
«Rodzinnej Europie», «Kontynentach», ale takze
w pisanych w pozniejszym okresie wierszach epi-
fanicznych, wyrazajacych podziw poety dla tego,
co rzeczywiste i eksplorujacych motyw pamie-
ci ocalajacej. Wplyw Vincenza jest niewatpliwy
takze w konsekwentnym u Milosza pojmowaniu
patriotyzmu i aprobacie dla koncepcji ojczyzny
wielu narod6w i regionéw przeciwstawionej kse-
nofobicznym i nacjonalistycznym teoriom pan-
stwa homogenicznego etnicznie. Innymi stowy,
Milosz podobnie jak Stanistaw Vincenz czy Pa-
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