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Artykut jest probg pokazania «pokrewieristw» plastycznej wyobrazni Brunona Schulza. Autor pragnie zwroci¢ uwage na
znaczenie groteski i ironii w artystycznej tworczosci autora «Sklepow cynamonowych».
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Swiat tworczosci Brunona Schulza jest tak in-
trygujacy, ze kiedy$ Bohumil Hrabal powiedzial,
ze drugim miastem, w ktérym chcialby zamieszka¢
obok Pragi jest Drohobycz. Juz w okresie miedzy-
wojennym w recenzji «Zycie zaczarowane» Izydo-
ra Bermana publikowanej w polsko-zydowskim
tygodniku «Nasza Opinia» czytamy, ze: «Utwory
Schulza nie sg sugestywnymi impresjami, gubia-
cymi sie w pigknych niedomdéwieniach, majgcych
odda¢ aure dzieciecych stéow. Byloby to wiele.
Biorac rzecz artystycznie autor osiagnal jednak
etap bez poréwnania wyzszy. Istotna wartos$¢ ar-
tystycznych wycieczek autora w dawnos¢, w glab,
w tajemnice, polega na ich interpretacji, na ich
nasyceniu wiedza o zyciu i odkrywczym intelek-
tualizmem. Schulz wyraza niewyrazalne nie tylko
wspanialymi srodkami mowy, lecz wielowarstwo-
wa symbolika, celnymi aluzjami mygliciela. In-
nymi stowy, autor nie tylko czaruje, ale wyjasnia,
o$wieca, uswiadamia» [1, s. 9]. Wypowiedz ta byla
chyba jedng z najlepszych analiz przed wybuchem
drugiej wojny $wiatowej, ale takze w obecnych ba-
daniach nad spuscizng autora «Sierpnia» moglaby
z wieloma tekstami konkurowac. Berman jak wi-
da¢ uchwycit zwigzek miedzy powrotem do dzie-
cinstwa («autobiografizowanie») a pokazywaniem
«istoty rzeczy». Nie omieszkal réwniez wyluskac,
i to mysle miesci si¢ w sformulowaniu «autobio-
grafia duchowan, ze opis tego $wiata dokonany jest
przez wybornego mysliciela i srodkami jak na my-
Sliciela przystato.

Autor «Sklepéw cynamonowych» piszac o
swojej twodrczosci oprécz nazw powies¢ autobio-
graficzna, autobiografia duchowa wymienial tak-
ze genealogie duchowa. Jerzy Speina twierdzil, ze

Schulzowski quasi-autobiografizm, nalezy trakto-
wac jako metafore glebszej archetypicznej genealo-
gii [33]. Trzeba przypomnie¢, o czym pisal Wlady-
staw Panas [20, s. 81], ze w kulturze polskich Zydéw
— w tym chasydéw z Galicji, genealogia odgrywa
ogromng role'. Bez genealogii trudno wyobrazi¢
sobie Biblie czy teksty opowiesci chasydzkich. Po-
chodzenie z rodu miato kluczowe znaczenie, Me-
sjasz mial pochodzi¢ z rodu Dawida. W wyobrazni
Schulza symbol Mesjasza byt tym punktem, do kto-
rego autor «Ksiegi» stale wracal. Utwor pod tytu-
tem «Mesjasz» mial by¢ dalszym ciggiem «Sklepow
cynamonowych», o tym pisal autor «Wiosny» w li-
$cie do Kazimierza Truchanowskiego z 6.X.1935 r.
[23, s. 66; zob. 19]2. «Sklepy cynamonowe» nazwal
Schulz «genealogia duchowa», to mozna zalozy¢, ze
Mesjasz ma swoje miejsce w tej genealogii, nalezy
do «mitycznego matecznika», w ktérym «gubig si¢
korzenie indywidualnego ducha» [25, s. 446].
Schodzenie w glab, to, jak sadz¢ w wersji
Schulza, szukanie za pomoca jezyka prawdy o
cztowieku, o sobie samym. Problem prawdy od-
najdujemy w tekscie w recenzji «Powie$¢ o przy-
jazni». Bez ogrédek autor «Manekinéw» gromi
artyste z Niemiec: «U pisarza niemieckiego, u re-
prezentanta kraju wstrzasnietego w swych posa-
dach, rozdartego przez wojne, inflacje, rewolucje
i walke spoleczng, ta symplifikujaca nieproblema-
tyczno$¢ wobec tych samych spraw jest niewyba-
czalng tepota. Idylla, cho¢by z pozorami heroizmu

' O réznicy miedzy sztuka Schulza a tworczo$cig pisarzy pol-
sko-zydowskich zob. [29; 32].

* Panas pisze: «Dalszy ciag, czyli kontynuacja, progresja. Ak-
cent pada tu na faczno$é¢ i ciaglos¢. (...) Tak okreslona relacja su-
geruje, iz wedle koncepcji Schulza “Mesjasz” mial mie¢ “cos” ze
“Sklepéw cynamonowych’, ale takze “Sklepy cynamonowe” mu-
sialy zawierac jakie$ ‘mesjaniskie’ antycypacje czy tez predyspozy-
cje, ktore nadawaly si¢ do kontynuacji» [19, s. 196].
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musi by¢ w powojennych Niemczech klamstwem»
[26]. Wynika z tego, ze formacja «bytu ducho-
wego bohateréw» musi by¢, wedlug recenzenta,
wiwisekcja duszy, ukazaniem tego, co glebokie —
prawdziwe, a osigga si¢ to miedzy innymi przez
kreacyjny opis doswiadczanej rzeczywisto$ci. Ar-
tysta, ktory pomija §wiat wokdt siebie, swiat par
exellence tragiczny odznacza si¢ «niewybaczalng
tepota». Podobne opinie¢ wyczytamy w recenzji
«Meczenskie zycie matej Denise», gdzie relacjonu-
je: «Ogranicza si¢ on [autor] do rejestracji faktow,
do rzeczowego sprawozdania, ale czyni to przez
usta matej Denise z tak przekonywujaca potega
niesfalszowanego autentyku, ze trudno uwierzy¢,
aby mialo si¢ przed sobg twor kunsztu pisarskiego,
a nie krwig nabrzmiaty dokument» [24]. Autentyk
ma tu wymiar odslonigcia prawdy o czlowieku.

W «Tygodniku Ilustrowanym» w 1935 r. uka-
zal si¢ quasi-list Schulza do Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, w ktorym autor «Ksiegi» odnosil do
wlasnej twdrczosci: «Poczatki mego rysowania gu-
big si¢ w mgle mitologicznej. Jeszcze nie umialem
moéwié, gdy pokrywalem juz wszystkie papiery i
brzegi gazet gryzmotami, ktére wzbudzaly uwage
otoczenia...» [25, s. 443]. W dalszej czesci wypo-
wiedzi Schulz poruszyl problem zwigzkéw swoich
rysunkéw z proza: «Jest to ta sama rzeczywisto$¢,
tylko rézne jej wycinki. Material, technika dziata-
ja tutaj jako zasada selekcji. Rysunek zakreéla cia-
$niejsze granice swym materialem niz proza. Dlate-
go sadze, ze w prozie wypowiedziatem si¢ pelniej»
[25, s. 444]°. Jednos¢ rysunkow i prozy, a wigc calej
twdrczo$ci w wymiarze obrazéw odnoszona jest
dalej, wedlug metafory autora « Wiosny», do «mgly
mitologicznej». Mysle, ze piszac o sztuce Schulza
trzeba uwzgledni¢ podzial jego twdrczosci na tek-
sty teoretyczne, krytyczne, a takze listy i tworczos¢
artystyczna, przede wszystkim dlatego, ze tworca
postuguje si¢ innymi jezykami w ich tworzeniu.
Przy prozie i rysunkach bardzo wazne jest pamigtac¢
o ironii i o grotesce, jako metodzie twdrczej.

Rysunki Schulza a «demonolodzy»
Sformulowanie «demonolodzy», na okresle-
nie grupy artystow wykorzystujacych w tworczosci
obrazy symboliczne kobiet, uzyt Stanistaw Ignacy
Witkiewicz w tekscie «Wywiad z Brunonem Schul-
zem» [25, s. 437 i nn.]. Nie o akcesoria diabelskie

3 Literacka interpretacja tych zdan znajduje si¢ w opowiada-
niu «Genialna epoka»: «Moje kolorowe otéwki lataty w natchnie-
niu przez kolumny nieczytelnych tekstoéw, biegly w genialnych
gryzmotach, w karkotomnych zygzakach, zwezlajac si¢ raptownie
w anagramy wizyj, w rebusy $wietlistych objawien...» [25, s. 123].
Zob. takze [40]. Autorka traktuje tworczos¢ Schulza jako jeden
tekst. Szerzej na ten temat pisz¢ m. in. w [30].

jednak chodzi w tym wyrdznieniu, lecz o wskazanie
na pewna linie myslenia, do ktdrej zalicza tez twor-
czo$¢ Brunona Schulza. Trafnie Witkacy, jak sadze,
Zwraca uwage na jego powinowactwo artystyczne z
takimi artystami, jak: Hogarth, Rops, Beardsley. De-
bora Vogel dodaje takze Grosza i Dixa [36]. Wska-
zywano takze na oryginalnie przetworzone elemen-
ty dziel dawniejszej i nowszej epoki w rysunkach
autora «Ksiegi». Jednym z kilku powtarzajacych sie
nazwisk jest Goya — szczegolnie z okresu pdznego,
tzw. mrocznego, z «Caprichos» («Kapryséw»), «Di-
sporates» («Szalenistwa») i innych. Poetycko pisal o
Goyi Ch. Baudelaire: «Goya; Sen wyuzdany, zmora
niepojeta, / ptod ludzki podczas sejmoéw szatanskich
warzony / staruchy z zwierciadlami i gote dziewczeta
| wdziewajace ponczoszki, by kusi¢ demony (podkr.
moje. — D. K. §.)» [8, 5. 13]. W 1926 r. wydany zosta-
je skromny album Goyi (z serii «Malarstwo klasycz-
ne») [9]*. Niemal na pewno opieral si¢ on na wcze-
$niejszej ksigzce niemieckiego badacza A. L. Mayera,
Francisco Goya, ktory wyraza do$¢ reprezentatywny
odbiodr hiszpanskiego malarza [18]. Husarski sugeru-
je: «Zaden bodaj malarz nie zawarl w swych dzielach
tak bezdennej tajemnicy zycia — ktére zmierza ku
$mierci (podkr. moje. — D. K. S.) (...) W roku 1797
ukazuje sie od dawna przygotowywany, pierwszy z
cyklu “Caprichos”, w ktérym wyobraznia Goyi zata-
cza olbrzymie kregi, jednoczesnie za§ uwidocznia si¢
potezna jego inteligencja, glebokie zrozumienie du-
szy ludzkiej w jej najsmutniejszych przejawach i bez-
litosny zmyst satyryczno — krytyczny (podkr. moje.
— D. K. §.) (...) Szalony rozped dziwacznej i ponurej
wyobrazni coraz bardziej przypomina Boscha [doty-
czy to takze pdzniejszej tworczosci. — D. K. S.]. Hu-
sarski dodaje jeszcze, ze przy tym wszystkim Goye
nie opuszcza poczucie realizmu» [9].

Istniejg tu pewne elementy wyrdznione, ktore
pdzniej widzimy w tekstach krytycznych Schul-
za, i ktore, wedlug niego, pozytywnie wartosciuja
dzieto sztuki. Mowa tu o tzw. «duszoznawstwie»,
wejéciu w tajemnice zycia, poszukiwaniu znaczen
penetrujac to, co w glebi i zmyséle satyryczno-
-krytycznym, z zachowaniem pewnego poczucia
realizmu. Pi¢tno Goyi, bardziej realistycznego,
wida¢ w dwdch wezesniejszych rysunkach Schul-
za, chodzi tu o «Scene na tarasie» i «Swawolne
kobiety» [21, s. 246, 248].

Przy takim spojrzeniu na hiszpanskiego mala-
rza i wywodzeniu go, od par excellence religijnego

* Na Goye jako zrddto inspiracji dla twoérczosci drohobyckie-
go malarza, zwracaja uwage miedzy innymi S. Fauchereau [6] i M.
Kitowska-LEysiak [16]. Kitowska odsyta do notatek zydowskiego
badacza — krytyka sztuki Jozefa Sandela, ktéry sugeruje zaintere-
sowanie Schulza sztuka hiszpanska.
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tworcy jakim byl Hieronim Bosch®, nie dziwi, ze
Witkacy poréwnuje Schulza do Griinewalda®.
Zostajac przy analogiach malarskich, rozumie-
jac jednoczes$nie tworczo$¢ autora «Wiosny» jako
calo$¢, nie mozna nie odnies$¢ si¢ do dziet Marca
Chagalla’. W tym wypadku problem analogii wy-
magalby szerokich studiow, tutaj zaledwie dotknie-
my kilku elementéw. Oczywiscie, tak jak poprzed-
nio, interesujacy jest przede wszystkim odbior
Chagalla w dwudziestoleciu migdzywojennym.
Debora Vogel, jak wiadomo przyjaciotka Schulza,
recenzentka jego malarstwa i w koncu ta, ktdra
«pobudzita» go do tworczosci literackiej, zajmowa-
ta si¢ rowniez Chagallem [37]. O grafikach swojego
przyjaciela z Drohobycza pisata: «Schulz podejmo-
wal nastepujace tematy: “Xiega Balwochwalcza” (18

rycin), “Spotkanie”, “Chora rodzina’, “Rewolucja w

miescie”, “Karly”, “Czasy Mesjaszowe” — wszystkie
w niezliczonych wariantach, wszystkie — warian-
ty tego samego tematu: skonczona doskonatos¢
kobiety w obliczu meskiego podziwu. Takze w
“Czasach Mesjasza” wystepuja podobni do kartéw
pokurczeni mezczyzni i uskrzydlone, fantastyczne
kobiety, ktore w glebokich powozach, nagie prze-
jezdzaja ulicami miasta. Niemal zawsze miasto stu-
zy jako szafarz, tto wszystkich zdarzen» [36, s. 165].
Zwraca takze uwage, ze dominujacg forma poetyki
malarskiej drohobyckiego nauczyciela rysunkdéw
jest groteska [39].

Esej Debory Vogel o Chagallu jest gleboka
analizg badanego tematu, préba powaznego zro-
zumienia jego sztuki. Analizujac forme Vogel do-
szta do wniosku, ze owa lekko$¢ [zob. 27, s. 249;
22, ryc. 43], nieobowiazkowo$¢ siega tej granicy,
w ktérej komizm przechodzi w tragizm.

Autorka «Akacje kwitng» zwracala uwage, ze u
tworcy z Witebska (zreszta to samo pisze o Schul-
zowskim miasteczku) plan drugi ma znaczenie lo-
giczne, a jego akcja toczy si¢ na marginesie wlasci-

> Debora Vogel w artykule na temat malarstwa Schulza pi-
sata: «Widziana od strony formy, groteska — pisana, rysowana
czy taficzona — objawia pewien rodzaj deformacji otaczajacego
nas $wiata, do ktérego nawyklismy (...) Do tej samej grupy naleza:
Goya, Bosch, Rops...» [36, s. 165].

¢ Oczywiécie Witkacy patrzy na sztuke przez pryzmat sie-
bie, co precyzyjnie udowadnia Wlodzimierz Bolecki poréwnujac
Schulza z Witkacym [2]. W latach 20-tych pisali o Griinewaldzie
Walter K. Zulich, Oskar Hagen i Wilhelm Rolfs: zob. [7].

7 Speina z ktérym nieraz trudno si¢ zgodzi¢, zauwaza zwia-
zek miedzy Schulzem i Chagallem, czytamy: «Wskazujac na zja-
wiska analogiczne w zakresie plastyki, dodajmy w uzupelnieniu,
ze Schulzowski $wiat snu i magii, osadzony w realiach miasteczka
i obyczajowosci zydowskiego $rodowiska, srodowiska prowin-
cjonalnego miasteczka (facznie z podkladem kulturowym — re-
miniscencje biblijne), jako Zywo przypomina swoja obsesyjna
wylacznoscig tematyczng surrealistyczne, ewoluujgce egzotyczny
Witebsk wizje Marca Chagalla. (...) Schulz, tak jak Chagall, (...)
udzielil uroku poezji folklorowi prowincjonalnych miasteczek
(...) spowijaja (...) $wiatlocieniem tajemniczo$ci. (...) Podobny jest
tez watek biograficzny Schulza i Chagalla» [33, s. 25-26].

wej. Istnieje u niego réwniez, jak stwierdzita Vogel,
zatarcie granicy miedzy kreaturami, przechodzenie
rzeczy w przeciwienstwo. Dominuje tepa erotycz-
no$¢ (zwierzat), a cztowiek niczym marionetka
jest pionkiem odgrywajacym role pelng smutku i
nieporadnosci. Mozna wprost méwicé, ze tematyka
obrazéw Chagalla jest tragiczna marionetkowos$¢
zycia, tragizm czlowieka ubranego w stréj kome-
dianta [37].

Jakie znaczenie zawiera slowo ‘demonologia,
jak mozna je rozumie¢? Schulz uzywa stowa ‘de-
monizm’ w swoim eseju o Zofii Natkowskiej, piszac
o pierwiastku meskim: «W nim przede wszystkim
umieszcza Natkowska demonizm egzystencji» [25,
s. 392]. Demonizm jawi si¢ tu jako $wiat katastrofy,
niezrozumialy, irracjonalny i wrogi. Autor «Wio-
sny», analizujac «Ferdydurke» Witolda Gombro-
wicza, wyraza si¢ o jej tworcy jako o «demonologu
kultury», «zazartym tropicielu kltamstw kultural-
nych» [25, s. 386].

Witkacy z kolei «demonologiem» nazywa
Schulza. Demonologiem bylaby wigc osoba od-
krywajaca «nocne strony duszy», «glebie chaosu»,
by uzy¢ sformutowan samego Schulza. Takie ro-
zumienie slowa potwierdzaja wymienieni przez
Wtkacego malarze; wydaje si¢, ze Witkacy i Schulz
interpretuja sens tego stowa podobnie. Kiedy od-
czytujemy tytul jednej z grafik «Xiegi batwochwal-
czej» — «Undula idzie w noc» [28], to twdrca tej
grafiki, jako demonolog wykorzystuje symbolike
nocy, jako $wiata irracjonalnego chaosu, dominacji
«demonicznego erotyzmu».

Otto Dix (1891-1969), chcac ukazaé swoje fa-
scynacje — nocne zycia miasta z prostytucja i ze-
bractwem postuzyl si¢ miedzy innymi parafraza
$redniowiecznego tryptyku. Jego «Wielkie miasto»
w formie przypomina maly oltarzyk, tak jakby for-
ma byla jednocze$nie trescig. «Wielkie miasto» jest
bowiem «oltarzem» powojennego $wiata (byloby
to pewnego rodzaju «Ersatzhandlungen» — prze-
kraczamy to, co zastane, by wejs¢ w inne — propo-
nowane przez owe zastgpienia) [5; zob. szerzej 31].
Caly wydzwigk, dzieki deformacjom, groteskowemu
stylowi, to ukazanie brzydoty $wiata, w jego tan-
detnym wymiarze. Pod podkladami szminki wida¢
obrazy $mierci i upodlenia. Kobiety s3 potwornie
brzydkie, z wyraznie demonicznym poczuciem po-
tegi prostytucji. Jednak, jak pisze jeden z badaczy,
«w tym drastycznym opisie §wiata chodzilo o $mier¢
wartosci niz $mier¢ ciata» [12, s. 463]. Inne, splycone
przedstawienia, o czym wspominalem, to, dla au-
tora z Drohobycza odnoszacego sie do powojennej
sytuacji w Niemczech, «niewybaczalna tepota». Nie
szukam tu bezposrednich wplywdw, raczej wazne
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sg «powinowactwa duchowe» z Otto Dixem. W obu
wypadkach groteskowa [zob. 11] deformacja Zrodta
(«ksiega», «sredniowieczny tryptyk») pozwala inter-
pretowac symbol w odniesieniu do warto$ci, dotyczy
to takze obrazéw kobiety. Obraz miasta, cho¢ po-
réwnywalny do «Ulicy Krokodyli» w wersji Dixa, ale
takze i Georga Grosza (1893-1959) [35], nie ma tak
krytycznego wydzwigku wobec opisywanego swiata
mieszczanskiego. Schulzowska ironia jest bardziej
tagodna, pobtazliwa, nie jest to apokaliptyczny obraz
upadku czlowieczenstwa. Kobieta w «Xiedze» i w in-
nych rysunkach mimo demonicznej potegi, swojego
statusu idola, jest formalnie pigkna, o idealnej budo-
wie ciala. Pociaga i zniewala swoja uroda, inaczej niz
u Grosza czy Dixa, gdzie widoczny obraz sily i pote-
gi powiazany jest z jej brzydota. U Féliciena Ropsa
(«Pornokrates») [4, s. 148-149] naga kobieta z akce-
soriami erotycznymi (rekawiczki, ponczoszki, buty
na obcasie, opaska na gtowie, a wokot niej trzy aniol-
ki-amorki) trzyma $wini¢ na smyczy. Idol ze spoj-
rzeniem pelnym pogardy, ale i pewny swej potegi,
jako wtadca obrazu, jest jednoczes$nie wtadca sztuki
(na dole, pod stopami wtadczyni, alegorie réznych
sztuk). W tej wersji sita tajemniczego ziola Kirke
jest zamieniona w sile «pornourody». Peter Wittlich
okresla to jako atak Ropsa «na stuzebno$¢ sztuk wo-
bec ograniczonej moralnosci wspoltczesnego czlo-
wieka» [38, s. 142] — sztuka staje si¢ podnézkiem
erotycznej tandety. Rops jest napastliwy i satyryczny,
jego sztuka dotyka tez problemu trucizny ptynacej z
nowoczesnej cywilizacji, ktdra jest wlasnie tandetna.
Kirke Schulza, ale tez obrazy innych kobiet, w ca-
lym swoim idolatrycznym erotyzmem s3g wyraznie
tandetne, podobnie jak szwaczki z «Manekinéw»,
do ktérych «patriarcha» Jakub, kupiec blawatny,
wyglasza swoje teorie o materii. W «Pornokratos»
mozemy doszukac sie analogii z obrazami Kirke z
Odysei, ktora zamienita ludzi Odysa w wieprze. W
literaturze motyw ten eksponowany jest np. u Joy-
cea. W jego interpretacji pigkna Kirke, czarodziejka,
«corka stonica» stala si¢ starg rajfurka, a «wspaniaty
dworzec z ciosu przemienit si¢ w burdel» [17, s. 106].
Egon Naganowski wskazuje réwniez, ze pigkne pan-
ny z X piesni Homera w «Ulissesie» przemieniaja sie
w zwykle prostytutki, a mityczni herosi, bohaterowie
— olbrzymi wystepuja jako zatosne karly [17, s. 106,
107]. W 1941 roku autor z Drohobycza pisze bar-
dzo czuly list do Anny Plockier, w ktérym czytamy:
«Aprobuje Panig na wszelki wypadek we wszystkich
metamorfozach. Jezeli Pani jest Cyrca, to ja jestem
Ulissesem i znam ziele, ktére czar Pani czyni bez-
silnym». W «Xiedze Balwochwalczej» temat Kirke
podjety zostaje w grafice «Mademoiselle Circe i jej
trupa» [22, ryc. 27], ale spektakl dramatyczny w tej

grafice, z groteskowymi obserwatorami — podgla-
daczami, to ludowe bachanalia na rynku, obwozna
tancbuda z tandetnym przedstawieniem.

Ta pokrotce przedstawiona «tandetomachia»
spelnia zalozenia sytuacji groteskowej, mamy do
czynienia z gwattownym rozpadem form i tozsamo-
$ci: «rozpad ten wywoluje uczucie zaréwno farsowej
absurdalnosci, jak i grozy w obliczu nadchodzacego
chaosu, mamy bowiem atak na podstawy rzeczywi-
stodci» [15, s. 62]. Teoretyk groteski zaklada row-
niez, ze kluczowa jest «zalezno$¢ miedzy materialem
groteskowym, a 0gélng postawg autora wobec Zycia
i kultury» [15, s. 62], a wage tej postawy przedsta-
wia Schulz w wielu swoich recenzjach. Rézne obrazy
opowiadajace o rzeczywistosci tandetnej — rzeczy-
wisto$ci «ersatzu», stajg sie pretekstem, jak sadze, do
rozmyslan nad kondycjg ludzka.

Trzeba pamietac, ze Schulz w liscie do Stefana
Szumana z 1932 r. wspomina «Neue Sachlichkeit»,
kierunek w sztuce, z ktéorym zwigzany byl miedzy
innymi Grosz jako jego wspdttworca. Autor « Wio-
sny» komentuje w liscie wiersz «Cisza na stole»:
«Martwa natura doprowadzona swa intensywno-
$cig do migotania metafizycznego, do sekretnego
mrugania zakletych rzeczy chcacych przemoéwic
— tendencja analogiczna do “Neue Sachlichkeit”
niemieckiego malarstwa» [23, s. 135]. W tym krét-
kim zdaniu przekazana jest informacja, o duzym
znaczeniu dla Grosza, Dixa i Schulza — chodzi tu
o sekretne mruganie zakletych rzeczy. Jak wspo-
mniatem, artysta z Drohobycza byl w Berlinie na
poczatku lat dwudziestych, wszystko wskazuje na
to, ze odwiedzal takze «Romanische Cafe» — waz-
ng kawiarni¢ dla wymienionych malarzy.

Kiedy méwimy o krytyce moralnoéci miesz-
czanskiej, wrecz wrogosci do spoleczenstwa nie-
mieckiego u Grosza i Dixa, to zblizamy ich sztuke
do karykatury politycznej, agresywnego pamfletu,
czego nie ma w twodrczodci Schulza. Jego krytyka
dotyka idolatrii, ale zachowane jest przymruzenie
oka, $wiadomo$¢, ze samemu si¢ jest jej podpo-
rzagdkowanym, pozadanie ma swoja moc. Balwo-
chwalstwo jest obrazem upadku ducha, ale kt6z nie
jest podatny w chwilach stabosci na takie pokusy.
Dlatego wydaje sig, ze tworczo$¢ Hogartha, cho¢
tematycznie zwigzana z rysunkami autora «Wio-
sny», ma bardziej wydzwiek moralizatorski. Blizsza
Schulzowi bylaby tworczos¢ Beardsleya.

William Hogarth (1697-1764), jako zgryzliwy
obserwator Zycia, w konstrukcji dziela artystycz-
nego postuguje si¢ technika, prowadzaca do two-
rzenia obrazéw na wzér $redniowiecznego mo-
ralitetu. Kto schodzi z drogi cnoty, dla Hogartha,
jest godnym potepienia i tak tez obrazuje swoje
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postacie w przedstawieniach plastycznych. Takim
przykladem jest «Kariera kurtyzany» — cykl saty-
ryczny skladajacy si¢ z szesciu epizodéw. Zacho-
waly sie tylko ryciny, gdyz oryginalne plétna zo-
staly zniszczone w 1755 r. Cykl ten mozna nazwac
szeScioma kadrami z Zycia «kobiety sprzedajacej
swoje cialo». Celem tego tworcy jest moralizo-
wanie. Pojawiajg si¢, podobnie jak i w rysunkach
autora «Xiegi» obrazy symboliczne: nogi, akceso-
ria erotyczne, jak ponczoszki i bucik. Propozycja
artystyczna Schulza odbiega jednak dos¢ znacz-
nie od tejze u Hogartha. Dominacja plci zenskiej
wspoltworzy u autora «Sierpnia» ciemne obrazy
ludzkiego poddania si¢ zadzom. Nie o moralizo-
wanie chodzi mistrzowi z Drohobycza, lecz po-
dobnie jak u Goyi, o ukazanie stanu duchowej za-
leznosci od wewnetrznych, ciemnych stron czto-
wieka. Potwierdza to cho¢by dominacje czerni w
wielu grafikach, groteskowe twarze o fizjonomii
balwochwalczych erotomanow?®. Postacie meskie z
«Procesji» czy «Plemienia pariaséw» [22, ryc. 25,
26] to karly o zdeformowanych od pozadania twa-
rzach. Dominacja czerni w ich strojach, z jasnymi
elementami twarzy wobec mlodych, jasnych ko-
biet powoduje, ze mamy do czynienia z genialnym
przedstawieniem prawdziwej ekspresji obsesyj-
nych uczué. Czyz znamiennym tego przykladem
nie jest bohater tytutowy opowiadania «Edzio» za-
mkniety w klatce podgladacza. Ironia w twérczych
poszukiwaniach Schulza dotyka takze samego au-
tora. Demonizm kobiecy staje si¢ wladzg tak silng,
ze balwochwalcy ida za idolem (powtoérzmy, dos¢
tandetnym idolem) calg procesja, jak w przywota-
nej grafice «Procesja» z «Xiegi Balwochwalczej».
Hogarth nie porusza tych problemdw, on jest tyl-
ko «obronicg moralno$ci», nie ma u niego napiecia
miedzy demonicznym pokuszeniem a grzechem
poddania si¢ namietno$ciom.

Wiele racji ma Arhur Symons piszac, ze mimo
diabolicznych wizji w grafikach Aubreya Bread-
sleya, widzi u niego wigkszy sens moralny niz w
pospolitym i zapowietrzonym humanizmie Ho-
gartha [34, s. 31]. Kazimierz Bukowski pisal, ze w
sztuce Ropsa i Beardsleya «zlewaja sie wszystkie
tajemne nurty, ktore przeplywaja przez wielkie ba-
gno wspdlczesnego zycia. Erotyzm w najbardziej
wyrafinowanej, jaskrawej i barwnej formie $wieci
w niej najwigksze tryumfy» [3, s. 193]. W ich sztu-
ce «demonizm kobiecy» polega na tym, ze bedac
uosobieniem perwersji przechadza si¢ zarzucajac
sieci, by ztowi¢ jak najwigcej dusz.

8 Przykladem ironicznym z prozy jest posta¢ z panoptikum,
z «Traktatu o manekinach. Ciag dalszy»: «...oto genialny mlodzie-
niec, ktérego zgubil natég onanii. O, ironio tych nazw, tych pozo-
row» [25,s. 39].

Modelka z «Autoportretu z dwiema modelkami
i Stanistawem Weingartenem, 1921 r.» bez watpie-
nia jest uosobieniem perwersji, jej cialo, przez ktore
przechodzi dreszcz rozkoszy, zna swoja wladczg site.
Nie potrzeba jej innych rekwizytéw, niz delikatnie
zastonigcie fona, rozwarte palce — to wszystko, czego
mezczyzna pragnie. Beardsley, wedtug Bukowskiego,
kreuje kobiete wladczyni¢ w tak wyrafinowany spo-
sob, by jej stuga — mezczyzna pelzat za nig, oddajac
stokrotne holdy [3, s. 196]. Forma jest jednak inna
niz w dzietach Schulza, brak autorowi «Ksiegi» tej
fantastycznej kreski, secesyjnych, abstrakcyjno-in-
telektualnych wyobrazen Beardsleya. Autor z Dro-
hobycza jest bardziej naturalny, realistyczny, jego
postacie sg brane, podobnie jak u Ropsa, z rzeczywi-
stoéci. Deformacje nie aczg si¢ z fantazyjng forma,
a jedli juz postuguje sie akcesoriami nierealnymi to
bardziej mityzuje, wprowadza symboliczny nastrdj,
jak chociazby w «Odwiecznej basni». Obraz kobiety
u angielskiego artysty jest jednoznacznie demonicz-
ny, kto si¢ do niej zbliza zostaje zagarniety przez jej
erotyczng moc, wyraza sie to miedzy innymi ironicz-
nym, zjadliwym u$miechem oraz fantastycznymi li-
niami tworzacymi z niej wszechpoteznego «idola».
Wedlug Bukowskiego: «Tak wyradza si¢ zycie sek-
sualne, zmieniajace si¢ w tragikomedi¢ zatracenia.
Mito$¢ przemienia si¢ w rozpuste, zdolng do naj-
pomystowniejszych rozkoszy, dzika, rozwydrzona,
niszczacg wszystko dokota w strasznych, nerwowych
konwulsjach rozpetanego szatu» [3,s. 197].

Patrzac na tworczo$¢ plastyczng Beardsleya i
Schulza mozna, parafrazujac Bukowskiego, powie-
dziec o ich postaciach, ze s3 one jak jakie§ marionet-
ki, karykaturalnie zironizowane, poruszane ciemng
strong ogromnych sil ptynacych ze sfery Erosa. «Ten
splot tragizmu i komizmu w postaciach Beardslee-
go jest ujawnieniem jego ironii, siegajacej gteboko w
zjawiska zycia, z odwieczng walka sil, ktérych narze-
dziem bezwolnym jest — $mieszna, a tak tragicznie
smutna marionetka cztowiek» [3, s. 210, 211].

W grafice «Bestie» z «Xiegi Balwochwalczej»
Schulz przedstawia takie postacie karykaturalnie ziro-
nizowane, faczace komizm z tragizmem. Symboliczny
wydzwigk calemu przedstawieniu nadaje podstawa,
na ktdrej autor umieszcza mezczyzng i kobiete. Jest
nig szachownica, co sugeruje, ze mamy przed oczyma
gre, a w niej istotng role odgrywaja figury, ktore sie
przesuwa. W normalnej partii gracz dazy do zasza-
chowania przeciwnika — planuje, dokonuje zaskaku-
jacych ruchow, liczy sie bowiem zwycigstwo. Kto jest
jednak graczem w tej przedstawionej partii ¢ Na czym
polegaja reguty gry?

Niewidocznym, lecz poruszajgcym za sznur-
ki graczem wydaje si¢ by¢ chorobliwa namietnos¢,
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balwochwalcza postawa mezczyzny z wiladczymi
pragnieniami kobiecego demona z pejczem. Bucik
na obcasie z kokardka wprowadza do groteskowego
obrazu szeroki wymiar ironii. Jako zwigzany z sym-
bolikg nogi i stopy teoretycznie mdglby potegowac
tajemnice zdeformowanego erotyzmu. Jednak jego
centralne polozenie sprawia, Ze te karykatury nazwa-
ne bestiami zwyczajnie $miesza, jego «hetmanska»
pozycja obniza status gry. Czlowiek w grafice «Be-
stie» jawi si¢ jako $mieszna marionetka w szacho-
wym spektaklu. Eros nie jest tu Zrédlem tworczosci,
lecz zniewolenia. Symbolika kobiety zwigzana jest
z ciemnymi stronami natury, duch zmiazdzony jest
pozadliwosciami ciafa, a tym wszystkim rzadzi but.
W «Genialnej epoce» czytamy:

«— Szloma — rzeklem wzruszony — popatrz, oto
lezy...
— Ale on stat zatopiony w medytacji z pantofel-
kiem Adeli w reku i przygladal mu sie z gleboka po-
waga.

- Tego Bog nie powiedzial — rzekt — a jed-
nak, jak mnie to gleboko przekonywa, przypiera do
$ciany, odbiera ostatni argument. Te linie s nieod-
parte, wstrzasajaco trafne, ostateczne i uderzaja jak
blyskawica, w samo sedno rzeczy. (...)

I podnoszac ze zgroza smukly pantofelek Adeli,
mowil jakby urzeczony polyskliwg, ironiczna wy-
mowg3 tej pustej tuski z laku:

- Czy rozumiesz potworny cynizm tego sym-
bolu na nodze kobiety, prowokacje rozwigzlego
stapania na tych wymyslnych obcasach? Jak mogl-
bym ci¢ pozostawi¢ pod wladza tego symbolu» [25,
s. 132-133].

Wspdlnota mysli w grafikach i prozie Schulza
nie budzi watpliwosci. Przypatrzmy si¢ wiec na ko-
niec interesujagcemu obrazowi z prozy. Wazng role w
strukturze symbolicznej dziet Schulza odgrywaja ka-
rakony. Okazujg si¢ one by¢ wielkimi «bezgtowymi
kadlubami». W «Expose» o ksigzce Brunona Schulza
«Sklepy cynamonowe» karakony przedstawione sa
jako straszny wrog ojca, medytujacego o zbawieniu
$wiata: «W odwiecznym sporze z karakonim rodem,
ktory pewnego dnia zalal mieszkanie swym czarnym
rojowiskiem, zostaje niepostrzezenie wplatany przez
trawigca go nienawis¢ w owe labirynty uczu¢, gdzie
wstret przedzierzga sie w niesamowity powab — i
stopniowo przyjmuje maniery i tryb zycia znienawi-
dzonego plemienia» [23,s. 178].

Przyjmowanie manier «bezglowego kadtuba»
jest, jak to okreslit autor interpretujac symbolike
zwierzecy, «odnajdywaniem cztowieka w czlowie-
ku» [25, s. 47]. Schulz wydobywa te warstwy czto-
wieczenstwa, ktére powoduja zaniechanie badan
metafizycznych czy klekanie przed pantofelkiem

Adeli, a samo klekanie jest niczym innym tylko ro-
dzajem «tandetomachii»’.

Na czym polega «odwieczny karakoni rytual»,
istota bycia «karakoniego plemienia»? Zewnetrznie
jest to «bezglowy i $lepy kadtub» [25, s. 49]. Rytm
jego zycia nie pozwala na badanie otaczajacego
$wiata czy zachwyt nad wydarzeniami cudownymi,
jakimi na przyklad byty pierwsze proby szczekania
Nemroda — obrazu zycia w «psiej pigulce». Nem-
rod na prézno zwraca si¢ do owada: «W kategoriach
umystu karakoniego nie ma miejsca na te tyrade i
owad odbywa dalej swa sko$ng ture ku katowi poko-
ju, wérdd ruchéw uswieconych odwiecznym karako-
nim rytuatem» [25, s. 50].

Wejscia w ten rytual to powazna pokusa, nawet
dla takich tworcow — alchemikéw jak Jakub. Trud-
no kategorycznie przyja¢, ze «Karakony» to twdrczo$¢
autora «Wiosny» w pigulce. Jednak problematyka
zderzenia tego, co duchowe z tandeta (bywa, ze z ku-
sz3cg strong zycia) przewija si¢ przez wiele stronic jego
prozy — ciala w «lakierowanych bucikach» z rysun-
kéw réwniez nie s «duchowymi Atlasami». Kobiety
z rysunkow na przyktad «Xiega balwochwalcza I» —
wychodzaca z ksiegi, Anna Csillag dajaca zbawienie
tysym, Bianka «odczytywana» poprzez markownik'?,
to nic innego jak figury tandetnych mesjaszy, mesja-
szy, ktorych oczekiwal $wiat. Do opiséw owych tan-
detnych mesjaszy mozna uzy¢ kategorii «ersatzhan-
dlungeny, ale jednocze$nie objawienie «ersatzu» jako
zamiennika wartosci duchowych staje sie opisem ka-
tastrofy"'. Mieliby$my tutaj polaczenie formy i tresci,
jako pewien wyraz «filozofii kryzysu». Debora Vogel
pisata o rysunkach swojego przyjaciela z Drohobycza,
ze: «To, co jest groteskowe, pozostaje zawsze aktualne»
[14, s. 108] — czy problematyka «Xiegi» jest aktualna
dzisiaj? Czy «jezyk» groteski Schulza potrafi przedsta-
wic tragizm opisywanej rzeczywistosci?

«Demonolodzy» zobrazowali $wiat, ktéry do-
strzegali, autor «Xiegi balwochwalczej» szuka Me-
sjasza, a jak pisal Izydor Berman: «Schulz wyraza
niewyrazalne nie tylko wspanialymi $rodkami
mowy, lecz wielowarstwowg symbolika, celnymi
aluzjami mygliciela. Innymi stowy, autor nie tylko
czaruje, ale wyjasnia, oswieca, uswiadamia» [1].

® W pewnym sensie, rowniez z obrazami klekania, z szeroko
zakrojong «tandetomachig» mamy juz do czynienia w «Iwonie,
ksigzniczce Burgunda» Gombrowicza, niestety nie ma tu miejsca
na rozwiniecie tego zagadnienia.

10 Sam «markownik» moze by¢ odczytywany jako «tandet-
na ksiega», np. Max Brod doznaje «rozkoszy pospolitosci» (sfor-
mulowanie pochodzace od Tomasza Manna) przy ogladaniu ob-
razkéw reklamowych i znaczkéw pocztowych. Zob. [13, s. 478].
Ciekawe, Ze u Schulza «tandetomachia» nasila si¢ przy ogladaniu
pospolitych obrazéw — np. karty pornograficzne w «Sierpniu,
szpargal w «Ksiedze» czy wlasnie markownik w «Wiosnie».

' Schulz «ersatzem» nazywa tandete. Zob. [10, s. 16].
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