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RELIGIA PRAWDY WEDLUG C. K. NORWIDA

W niniejszym artykule przeanalizowano specyfike badan aksjologii w tworczosci C. K. Norwida
oraz ewolucje rozwoju aksjologicznej mysli poety. Okreslono immanentny Swiat wartosci w nastepu-
jacych wierszach: «Sieroty», «Pismo», «Dumanie (I), (II)», «Samotnosc», «Wspomienie wioski», « W
pamietniku L. A. Improwizacja», «Maryjo, Pani Aniotéw», «Piesni od ziemi naszej». Ustalono hierar-
chig wartosci na podstawie szczegotowej analizy traktatu dydaktycznego «Promethidion». Przemyslano
interpretacje pojecia prawdy w wybranych pracach krytycznych.
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Y cmammi tidemvcst npo ocobnueocmi susuents axcionoeii y meopuocmi L]. K. Hopsioa ma eso-
JOUi0 Po36UMKY aKcionoziunoi dymku noema. Oxapakmepusosano imMaHeHmHuli céim yiHHocmer
y HacmynHux eipuiax: «Sieroty», «Pismo», «Dumanie (I), (II)», «Samotnosé», «Wspomienie wioski»,
«W pamietniku L. A. Improwizacja», «Maryjo, Pani Aniolow», «Piesni od ziemi naszej». Busnauero
iepapxito yiHHOCmell Ha 0CHOBi demanvHozo posensidy oudakmuunozo mpaxmamy «Promethidion».
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This article is telling about the features of studying the values in C. K. Norwid's creativity and about
evolution of axiological poet’s thought. Here is described the immanent world of values in the following
poems: «Sieroty», «Pismo», «Dumanie (I),(I1)», «Samotnoscé», «Wspomienie wioski», «W pamigtniku
L. A. Improwizacja», «Maryjo, Pani Aniotdw», «Piesni od ziemi naszej». Here is defined the hierarchy of
values based on the detailed review of didactic treatise «Promethidion». It is considered interpretation of
the concept of truth in selected critical writings.
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Dla analizy literackiej Norwid jest skarbem. Zawito$¢, «ciemno$é» mowy razem z tech-
nika milczenia Norwida jest najlepszym podtozem do tworzenia prac krytycznych, ponie-
waz trudna do pojecia refleksyjnos$¢ poety, wprowadzony przez pisarza ogrod symboli —
potrzebuja szczegdlowych wyjasnien. Czyli, méwigc innymi stowy, calym swym dorobkiem
Norwid usprawiedliwia potrzebe istnienia krytyki literackiej. «Norwid jest czesto dla czytel-
nika czym$ w rodzaju szarady. Jej rozwigzanie staje si¢ warunkiem rozumienia i estetycznej
satysfakgji» [10,s. 111].

Paradoks lektury polega na tym, ze niezrozumialo$¢ poezji nie pociaga za sobg odczu-
cia trywialnosci, prostoty wypowiedzi, banalnosci sadu, a zupelnie inaczej — obcos¢, ktéra
przejawia si¢ w nowych polaczeniach wyrazéw, prowadzi nas w nieszablonowe myslenie
poety nad odwiecznymi problemami egzystencji czlowieka wobec ontologii zycia. Gtow-
nym $rodkiem tworzenia zawartosci tekstow pisarza, a zarazem «ujawniajacym dialektyke
poszukujacej mysli», jest pewnego rodzaju metafora. Dany typ metafory poeta okreslit mia-
nem paraboli. W stowniku terminoéw literackich pod stowem «parabola» mozna przeczytac,
ze jej celem jest przekazywanie prawdy moralnej, w ktorej fabuta jest silnie uschematyzo-
wana. Oprdcz znaczenia dostownego, parabola ma znaczenie alegoryczne lub symboliczne.
Zdarzenia i sytuacje maja w niej charakter przyktadowy, ilustruja nadrzedna prawde [11,
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s. 213]. Przyktadem sg przypowiesci biblijne, do ktérych poeta odnosit si¢ wielokrotnie w
swoich wierszach. O istotnosci prawdy w aksjologicznej mysli Norwida $§wiadczy réwniez
ilo$¢ uzywania tego stowa — ponad 262 razy w poezji i 646 razy w prozie [8, s. 3]. Dla stowa
abstrakcyjnego, nieokreslonego w zadnym stowniku wystarczajaco kompletnie, to przeraza-
jaca liczba.

Dzisiaj coraz wiecej wspodlczesnych badaczy zajmuje si¢ tematem pojmowania prawdy.
Cigzko jest nie bladzi¢ po omacku w stosie proponowanych aksjologicznych lektur. Warto
pamietac o istnieniu kolizji przekonan pomiedzy filozofig a literatura. «Filozofia uczy rozu-
mie¢ rzeczewisto$¢ poprzez ogdlne zasady. Literatura pozwala obcowa¢ zaréwno z konkre-
tem, jak i z tym, co ogdlne» [9, s. 16]. Zatem zloza literatury s3 bardziej zasobne. Literatura,
w wigkszym stopniu, jest uwolniona od ram traktowania prawdy jako jedynej, wlasciwej,
prawdziwej. Punktem wyjsciowym filozofii jest koncepcja jednej prawdy, ale spornym za-
gadnieniem pozostaje pytanie: jaka ta prawda powinna by¢?

Ogromny wplyw na aksjologie w literaturze wywarla fenomenologia Ingardena, na pod-
stawie ktorej S. Sawicki stworzyl zasady rozréznienia wartosci dziet literaskich:

1. Wartosci ujawniane przez literature, czyli immanentny $wiat wartosci utworu: ak-
sjologicznie nacechowanie poszczegélnych elementéw strukturalnych oraz wartosci przez
utwor ewokowane.

2. Warto$ci, ktdre sg zbiorem reflekcji sagdow. Mowig nie o wartosciach samego dziela, a
o historii jego pojmowania, o warto$ciowaniu dzieta przez kryteria literatury.

3. Literatura jako wartos$¢ «dla» spoteczenstwa, pokolenia, wybitnej jednostki, swiado-
mosci patriotycznej, wrazliwosci na sprawy spoteczne itd.

Jedno z zadan tego referatu polega na wyswietlaniu wartos$ci (prawdy) zawartej w utwo-
rach Norwida na podstawie zasady pierwszej. To znaczy, jak najbardziej obiektywnie sprecy-
zowa¢ indywidualng specyfike prawdy Norwida, wskazujgc na konkretne wiersze.

Praktycznie wszyscy, ktérzy zajmowali si¢ badaniami nad Norwidem, w mniejszym lub
wigkszym stopniu dotykali kwestii norwidowskich warto$ci. Do$¢ popularnym jest tworze-
nie klasyfikacji. Marian Piechal probuje podzieli¢ wartosci Norwida na wzledne i bezwgled-
ne, wskazujac na bliski zwigzek ich warunkéw funkcjonowania.

Zazwyczaj uwaga naukowcow skupia sie na klasyfikacyjnej podstawie jednej wartosci —
prawdzie. Tak Jadwiga Puzynina reasumujac konteksty interpretacyjne zawierajacych wyraz
prawda, doprowadzita do wnioskéw pieciu znaczen pojecia:

1) znaczenie ontologiczne: rzeczywisto$¢, jej elementy — a takze rzeczywisto$¢ wyzsza,
Byt nieskonczony, Bég;

2) znaczenie aksjologiczne: dobro; Krélewstwo Boze, prawo Boze;

3) znaczenie epistemologiczne: mysli, przekonania, wypowiedzizgodne z rzeczywistoscia;

4) znaczenie estetyczne: zgodnos¢ dziela sztuki z tym, co ma ono wyrazaé, z jakim$
aspektem rzeczywistosci;

5) znaczenie etyczne: postawy lub zachowania zgodne z tym, co si¢ uwaza za prawde w
znaczeniu 2.

Do tego Puzynina dodaje niektére uwagi, ze prawda w tekstach Norwida jest wielo-
znaczna. W wielu kontekstach zfozonos¢ pojecia polega na faczeniu w jednym uzyciu dwéch
lub wiekszej liczby znaczen [8, s. 4]. Karzimierz Swiegocki poddaje syntezie mysli akscjolo-
giczne pisarza, wyswielajac prawdy i podsumujac je w klasyfikacyjne sensy: metafizyczny,
epistemologiczny, egzystencjalny i etyczny. Pierwszy sens bezposrednio jest sama prawda.
Splot wierszy z Ewangelii i oprawienie ich w nowa forme¢ daja Norwidowi poczatek jego
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oryginalnej tworczosci. Na przyklad, ten sens moze reprezyntowaé fragment w Lekcji III
wygladow Norwida O Juliuszu Stowackim:

«...Czytanie autora zalezy na wyczytaniu zen tego, co on tworzyl, wiecej tym, co praca
wiekow na tym urosto. I jest to cien, ktéry z fona najnieskonczeniej wyzszej prawdy upada
na literatury papier i $wiadczy albowiem, ze poza stowami naszymi jst jeszcze zywot Stowa!
Prawda najpowazniejsza» [12, s. 35].

Epistemologiczny sens wigze si¢ z teorig koherencyna, ktéra uzaleznia prawdziwo$¢ zda-
nia od tego, czy stanowi ono skladnik spdjnej i niesprzecznej catosci. W nalezacym do cyklu
Vade-mecum wierszu Krélewstwo czytamy:

«Prawda? nie jest przeciwienstw miksturg [7, s. 48].

To znaczy, ze prawda powinna by¢ logiczna, co nie bardzo laczy si¢ z pojmowaniem
metafizycznym.

Prawda egzystencjalna jest sposobem istnienia catego cztowieka. Przyktadem moze by¢
aforyzm z Rzeczy o wolnosci stowa: «Ten tylko ma swe serce, ktéry go uzywa»(7, c. 56]. méwi
o takim sposobie, ktéry polega na otwarciu bytu ludzkiego na Boga oraz $wiat innych istot
ludzkich i na gotownosci na przyjecie cierpien wlasnych zsytanych nam przez los i Boga.

Etyczny sens prawdy jest w znaczeniu przeciwienstwa klamstwa, fatszu, udawania, pod-

stepu:

«Tobie — Umarly, te poswigcam piesni,
Bo cie# gdy schyta si¢ nad pargamienem,
To prawde czyta, o podstepach nie sni...» [5, s. 279]

Ja z tego wynika, podane wyzej klasyfikacje uwidoczniaja skrupulatnos¢ podejscia badaczy
do pytania prawdy Norwida. Jednak, ogoélna, wielostronna krytyka tworczosci pisarza rezy-
gnuje z analizy rozwoju aksjologicznej mysli tworcy i pokazuje natomiast Norwida dojrzatym
poeta bez watpliwosci, bez wewnetrznych rozterek. Prezentujg go jako niezmiennego w swo-
ich pogtadach zaré6wno w jego udanym do$¢ mtodym okresie tworczosci jak i skromniejszym
pdzniejszym. Le¢ to nie odpowiada przyrodniemu rozwojowi osobowosci poety, gdzie rézne
okoliczno$ci wplywaly na percepcje $wiata. Zatem, drugim celem tego badania jest proba spoj-
rzenia na ideowe wartosci utworé6w Norwida w historycznym ich powstawaniu. Zatem, przed-
miotem referatu jest proba prezentacji diachronicznego rozwoju, zmian rozumienia prawdy
przez Norwida na podstawie pierwstego kregu zainteresowan aksjologii w literaturze.

Na pierwszy rzut oka poezja Norwida jest jednolita, smutna i dojrzala juz we wczesnym
okresie tworczosci poety. Jednak stowo prawda, ktdra jest szczytem jazni poezji pisarza, jest
uzywana sporadycznie, tylko w trzech wierszach (Sieroty, Pismo, Dumanie(1I)). Sieroty jest
«Najwczesniejszym przykladem dwuptaszczyznowego tytulu Norwida, ktory igrajac sto-
wem «sieroty» / ukazal w swoim wierszu zaréwno ludzi osieroconych przez rodzicéw, jak i
tych wszystkich (poczatek i koniec wiersza), ktdérzy czuja si¢ osieroceni przez ojczyzne» [1,
s. 209]. Sieroty skazane na samotnos¢ sg ofiarami Losu-wroga, ktory «wyrywa nadzieje» i
«skreca» nieszczesliwych. Jedynym pocieszeniem dla meczennikéw jest kontemplacja nieba
i gwiazd. One sg konsolacjg dla sierot. Prawda — to jak remedium czy Zzywno$¢ dla istnienia
cnotliwej duchownosci:

Teraz zas, widzgc, styszqc tyle rzeczy nowych,
Do was biegne, wam prawdy przynosze kaganiec,
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Wam, biednym bladym dzieciom z nabrzmialg powiekg,
Co samotne jestescie w ttumach pogrzebowych... [6,s. 154]

Inni ludzie — «tlumy pogrzebowe» s3 martwymi, niezdolnymi do odczuwania prawdy
okrucienstwa tego $wiata. Norwid okazuje wzgarde wobec przecietnych. Taki samy motyw
ujawnia w wierszu Samotnos¢. Jako mlody dziewiecioletni czlowiek, ktéry jaknajbardziej
uwiklany w problematyke wlasnego «ja» i przeciwstawienie $wiatu «innych», poeta nieco
lekcewazacym podejsciem opisuje «$miechy, piosenki, biesiady» ludzi, nazywajac zabawy
prozniactwem, ktdre nie prowadza do niczego i o niczym nie decyduja. Norwid nie moze
poja¢ marnos$ci wsrod cztowieczenstwa. Wole zosta¢ sam: «wdzigk i urok milczenia» czuc.
Jego wlasna prawda zostaje widoczna tylko w samotnosci z naturg:

Och! jak lekko, stodko marzy¢ duszy —
Tu mi gwar, to mi usmiech mysli nie krepuje... [6, s. 153]

Chociaz Norwid nie uzywal w tym wierszu wyrazu prawda, jednak z kontekstu wyplywa
prawda zamaskowana w milczeniu obserwacji natury.

Przyroda, widoki wiejskie tez znalazly swoje miejsce w aksjologii Norwida. Pajak,
skowronek z wiersza Wspomienie wioski i ksiezyc z Nocy sa symbolami wcielenia
prawdziwosci, ktore sa przeciwstawiane falszom miasta ,,zloconego kranca przepasci”

Inspirowany piesniami Kochanowskiego o idylii wioski i zwigzku czlowieka z natura,
Norwid w 1941 roku pisze dwa wiersze zatytutowane Dumanie (I) i Dumanie (II). «Wiersze
te wskazujg na potrzebe podporzadkowania $wiata idealom wiecznotrwalym. Zwtaszcza
Dumanie (I) zwiastuje narodziny poezji poszukiwan, poezji dociekliwej, zachecajacej do
szukania prawdy»[13, s. 128]:

Idzmy, cierpmy, dopokgd nam wystarczq sity,
IdzZmy i stawmy czolo szalonej zawiei;

A kazdy niechaj glosem duszy swojej Spiewa
Piestt o Mitosci, Wierze i Nadziei. [6, s. 410]

Martyrologiczna atmosfera tych utworéw odwoluje si¢ do biblijnego pojmowania celu
czlowieka twierdzonym przez Chrytusa. Palma jako symbol prawdziwego piekna i obfitosci
powinna zamieni¢ panowanie wawrzyna — wladze kltamliwego, szataniskiego, czyli powinna
dazy¢ do uwolnienia cierpigcego czlowieka:

Nie z ptongcg chorggwig, nie z wsciektym obrazem,

Lecz z czynem, z wielkim czynem, jak z oszczepem w dloni
Lub z palmg, is¢, nie ufac ni trwodze, ni stowu,

Nie stara¢ sig, by wawrzyn zatechtat po skroni,

Lecz pragngd, by cierpigcy rozsmieli sig znowu... [6,s. 413]

Wezesna norwidowska poezja uczestniczyta w nastrojach zorientowanych demokra-
tycznie miodziezy Krélewstwa Polskiego, o czym dobitnie pisal jeden z jej przedstawicieli
Roman Zmorski:
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«Po upadku powstania z roku 1830 ...nastata byla w Polsce dluga chwila powszechnie-
go milczenia — i odretwialosci. Wsrdd ciszy tej jednakze mygl, ze jedynie w duchu ludu
zbawienie jest, ksztalcila si¢ tajemna lecz bezustannie w szczuplych, lecz licznych gronach
zaufanych towarzystw i ta draga szeroko rozpuscila korzenie» [13, s. 132].

Do grona mlodego pokolenia mozna zaliczy¢ bliskich przyjaciél Norwida: Wiadystawa
Wezyka z ktérym podrézowal przez Polske i Szeliga Potockiego.

Hipolit Skimborowicz, redaktor kilku czasopism, na pytanie o poetéw warszawskich w
roku 1840 wymienil trzech «lepszych»: Antoniego Czajkowskiego, Cypriana Norwida i Ro-
mana Zmorskiego.

Krétko moéwiac, przez to, ze w pafistwie panowala atmosfera beznadziejnej kleski sytu-
acji politycznej, mlodzi musieli poszukiwaé nowych srodkéw wyrazu wyglaszajacego praw-
de rzeczywistosci. Nacechowany symbolizm, «ezopowski jezyk» nie zawsze byly zrozumialy
z pierwszego odczytania. Nolens volens, takie utwory potrzebowaly pewnej wiedzy, na przy-
ktad znajomosci ze stynnymi dzielami literatury, z historig mysli filozoficznej, z schematami
tworzenia symboli, ktore nieraz ukrywaly rézne treéci i wartodci. Jednym stowem, poeta
— natchniony wczesnym wyznaniem swojej twdrczos$ci, wsparciem nowej generacji pisa-
rzy drugiego pokolenia romantykéw, wspieraniem warszawskiej periodyki — zostawil swoj
kraj. Na ksztalt wielkich wieszczow z poczuciem majestratu i odpowiedzialnosci — chcial
donies¢ emigracji komunikat o nowych nastrojach w ojczyznie i tym samym zmieni¢ oblicze
literatury polskiej.

Prekursorski etap do swiadomego wstgpienia na droge prawdy byl zwigzany z podrod-
zami Norwida po Europie, kontaktami z wybitnymi jednostkami: Karolem Krasinskim,
Zygmundem Krasinskim, Bohdanem Zaleskim, Adamem Czartoryskim, Aleksandrem Nie-
wiarowskim. Mial mozliwo$¢ zwiedza¢ zabytki dawniej cywilizacji, podejmowal studia we
Florencji i w innych miastach Europy $srodkowej. Wszystko to przewidywalo mu znakomite
perspektywy.

«Prawda za$ jakkolwiek pojmowana, przez wszystkich uznawana jest za warto$¢ nie-
zbywalng. Dla Norwida byla wartoscig najwyzsza» [14, s. 95]. Takie stwierdzenie powoluje
nastepne pytanie: Czy w ciggu calej twdrczosci Norwida gléwnym pojeciem jego skompli-
kowanej i dualistycznej filozofii jest prawda? Na to pytanie jest do$¢ jasna odpowiedz, war-
to tylko poréwna¢ frekwencje hasta prawdy w jego mlodym i dojrzatym dorobku. Z tego
wyraznie wynika, Ze jego dojrzala twdrczos¢ kompletnie byla zaglebiona w rozwazania nad
danym aksjologicznym pojeciem. Praktycznie w kazdym wierszu, liscie, dramacie pisarz wy-
korzystuje stowo prawda jako warto$¢ najwyzsza. A jego filozoficze dygresje na temat sztuki
(Milczenie, O Juliuszu Stowackim) sa apoteoza prawdy. Czy to znaczy, Ze wczesna poezja nie
miescila w sobie «pojecia-klucza» — prawdy? Na takie pytanie mozna da¢ odpowiedz, jezeli
szczegdltowo omowi si¢ pewne wiersze.

O, dzigki Tobie za paristwo — bolesci,

I za meczeniskich — koron rozmnozenie,

I za wylang czarg szlachetnosci

Na lud, ktéremu imig jest — cierpienie —

I za otwarcie bram... nieskoviczonosci... [6, s. 415]

Byt przesycony, zaréwno jak i w romantyzmie polskim, cierpieniem. Do$¢ typowo w tym
wierszu wystepuje programowa kategoria romantyczna: konflikt poety ze $wiatem, ideatu z
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rzeczywisto$cig. W nastepnym wierszu W pamigtniku L. A. Improwizacja poeta wprowadza
watek mediacyjny: czyn, praca, dzialanie, ktére powinnzy si¢ zbliza¢ do realnosci «fatalnie
odlegly ideal» [12, s. 45] czyli prawde:

Przysztos¢ wieczna! Na niewiecznym polu

Do utomnego smiejgc sig cztowieka,

Tylko mu jeden cel otwierasz — bolu...

I tylko jedne prawde — Ze jej czeka... [6, s. 223]

Jaktoniebrzmialobydziwnie: «ciemna» poezjaNorwidawstosunkudo mickiewiczowskiej
Improwizacji jest bardziej pozytywnie nastawiona na przyszloé¢. Otchtan i bol dopiero do
przyjscia Chrystusa sg aktualne. Meczennik, ktory wybral konwenans wychwalania boskich
regul, zobowigzany nie$¢ swoj chrzest z celem, zeby da¢ §wiadectwo prawdzie. Ten watek
ukazal si¢ imperatywem etycznym w wierszu Maryjo, Pani Aniotow!:

Maryjo, Pani Aniotéw, u Ciebie
O Twej Korony prosim zmartwychwstanie -

A niech si¢ wola Syna Twego stanie
Na ziemi-naszej, tak, jako jest w Niebie...
Amen [6,s. 237].

Nie mozna idei czynu pisarza myli¢ z towianskim dazeniem do walki za wolno$¢. Wedlug
Norwida czlowiek musi «ciosa¢ krzyz na §wiecie», dziala¢ w obliczu chrzescijanskiej prawdy,
zeby odzyska¢ milo$¢ Boga. Poeta, w nawigzaniu do rewolucyjnych wydarzen (Wisny
Ludéw) wypowiada sie¢ zdecydowanie przeciwko wojennemu ksztaltowaniu dziejow:

O! — nie tak, nie tak dni oczekiwania

Po smutnym swiecie winny by rozwiosnic;

I nie tak wolnosé a bratnie kochania,

I nie tak réwnos¢ — innych musisz dosnic... [7, s. 47]

Jeden wiersz bardzo rézni si¢ od mtodego okresu tworczosci. Na pierwszy rzut oka jest
melancholijny i buntowniczy wobec zaboréw, jednak warto szczegétowo omowic jego cha-
rakter.

«Operujac kategoriami moralnymi i politycznymi potepienie wspolczesnej cywilizacji
europejskiej jest tez przestanka dla sformulowania wyrazonego w pierwsej osobie — pars
pro toto — pozytywnego programu narodowego. W czterech pytaniach retorycznych dru-
giej czesci wiersza, z ktérych trzy pierwsze zakladaja odpowiedz przeczaca, ostatnie za$
twierdzaca, Norwid odrzuca “bezwladnos¢ pokory”, utopie, “czczo$¢”, wypowiadajac si¢ za
samopoznaniem, ktore oznacza zwycigstwo nad cierpieniem. Inaczej, warunkiem poznania
siebie, bez ktérego nie mozna by¢ wolnym, jest przepalenie si¢ w cierpieniu» [3, s. 33]. Zdo-
byta w ten sposéb — samodzielnie, wlasnymi sitami — wolnos¢ jest wartoscig zawierajaca
w sobie sumienie i prawde.

W odeczytaniu Zeromskigo ten wiersz ma motyw nostalgiczny. Jednak Eugeniusz Mala-
czewski w opowiadaniu «Ja, gtupi Stowianin» glebiej odczul znaczenie wierszow:
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Tam, gdzie ostatnia Swieci szubienica,
Tam jest moj srodek dzis — tam ma stolica,
Tam jest moj grod [6, s. 424].

Tak ojczyzna jest kazdym miejscem, w ktérym Polacy umierajg za Polske. «Szubienica»
jest tu metonimig $mierci za kraj. Do zrozumienia tej prawdy dochodzi si¢ przez cierpienie.
Mataczewski, «<mtodo zmarty pisarz», Zyjac w pokoleniu miedzywojennym, na wtasnym do-
$wiadczeniu okrucienstwa wojny i obozu zrozumial glebszy sens reminiscencji Norwida.
Moze dlatego Norwid staf si¢ patornem pisarzy drugiej wojny $wiatowej (zwlaszcza Baczyn-
skiego i Gajcego), bo przezycia plagi wojny, najskrajniejszego okresu okrucienstwa ludz-
kosci wywolaly reakcje zrozumienia u piszarzy skomplikowanej, «ciemnej» poezji Norwi-
da. Jednak, wracajac do Romantyzmu, mozna powiedzie¢, ze ten wiersz dla odbiorcow byt
kolejnym wierszem o cierpieniu ojczyzny z uwiklaniem typowych dla Noriwa «ciemnych
miejsc», nacechowanych tak symbolizmem, Ze tracg jakakolwiek tres¢. Owczesni ludzie czy-
tali ten wiersz przez pryzmat idei wytworzonej Mickiewiczem. Chodzi tu o to, ze Polska
odrodzi si¢ przez wojne, jednak, gdy przyja¢é, ze «ojczyzna» kryje si¢ w kazdym cztowieku
narodu polskiego, to okreslone wyzej cierpienie musi zazna¢ kazdy Polak, osiagna¢ wlasnej
wartos$ci moralnej, dopiero wtedy mozna ociekiwywa¢ na zmiany. Norwidowska refleksja
tego wiersza jest prekursorska dojrzalego okresu tworczosci poety: imanentna prawda Piesni
od ziemi naszej jest wieloznaczna i nabiera coraz wigcej etycznego wymiaru.

Pejoratywna reakcja starszego pokolenia romantykéw, zwlaszcza krytyka Mickiewicza,
zostawila niegatywne pietno na dalsza interpretacje tworczosci Norwida, a zarazem powo-
dowala odpowiedni odzew poety: powigkszenie enigmatycznosci w poezji. «Norwid zostal
ostro skarcony przez Mickiewicza za swa wypowiedz na temat “cierpliwosci’, jakiej Kosciol
ma prawo domagac sie od swych wyznawcoéw» [13, s. 128].

Cel pracy, ktory byt zasugerowany na poczatku (opis immanentnej, obiektywnej prawdy
w utworach Norwida), jest nieco utopiczny. Niestety poezja wybranego pisarza jest na tyle
paraboliczna, ze powoduje wiecej interpretacji niz moze by¢ w innego artysty. Ciekawostka
Norwidowskich utwordw jest to, ze moga nabiera¢ w krytyce literackiej przeciwnych sen-
sow. Dalej bedzie chodzito o probie wygtadzania i zmigkczenia radykalnych pomystow kry-
tykow na twdrczos¢ pisarzy i wydobywanie wspolnych mysli na podstawie rozpatrywania
pierwszego dojrzalego poematu Norwida — Promethidion.

Przesmycki, ktory uwazal Promethidion za arcydzielo polskiej literatury, okredlit go
mianem «ewangelia sztuki». Taki skromny komunikat mégl wynika¢, oczywiscie, z wlasnej
uczciwosci krytyka, jednak podana wyzej formuta byla z ukontentowaniem przyjeta przez
wielu badaczy i czgsto uzywana jako nieoficjalny tytut Promethidiona. Kontynujac rozwa-
zania Przesmyckiego, mozna domyslic sie, ze krytyk «mial na mysli» uniwersalny charakter
utworu. Ewangelia Norwida, jak i biblijne tresci, eksponuja ogélnoludzkie wartosci, budza
otuche i wyjasniaja pozycje Boga w stosunku do zycia, a w Promethidionie — do zjawiska
sztuki.

Warto tutaj przytoczy¢ uwagi Z. Stefanowskiej, ktora zaetykietowata Norwida jako poete
drugiego pokolenia romantykdow, tym samym zanegowala mozliwy uniwersalizm pisarza.

1. «Bohater Norwida konstruowany jest w jawnej opozycji wobec romantycznego in-
dywidualizmu, umyslnie bezimienny jeden z wielu, kazdy, quidam, x. A zarazem taka kon-
cepcja losow bohatera, ktéra nieuchronnie stawia go w romantycznym konflikcie ze zbioro-
woscig» [12, s. 45]. W Promethidionie mozna zobaczy¢ opozycje alter ego Norwida wobec
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innych uczestnikéw rozmowy, jednak to nie jest opozycja romantycznego indywidualizmu,
ktory pragnie buntu, odzyskanie zbawienia przez cierpienie. Dualizm romantycznej jed-
nostki w ogole traci swoj sens w tym utworze. Zwykla «biesiada» toczy si¢ przy «pelnym sto-
le», «herbate chinska pijac». Uczestnicy sa w zupelnie pokojowej atmosferze, bez napiecia,
w kole przyjaciol. Zbiorowos¢ nie zaprzecza Bogumilu i Weslawowi, nawet wigcej: prosza u
bohateréw ewokowania swojej opinii:

— Mow — nikt ci nie przeczy,
I owszem — chocby i to, co nie nowe... [5, s. 290]

Trzeba wyraznie rozréznia¢ dyskusje od dialogu. W dialogu moze wzig¢ udzial wiele
0s0b, rownoczesnie stuchajac wypowiedz jednego cztowieka, odczuwac jego racje. Sekwen-
cja dialogu Promethidiona przypomina forme wygloszenia prawd w Biblii.

2. «...Eliminacja narodu jako podmiot dziejow wtasciwego historiozofii romantycznej. I
zarazem los Polski parabolizujacy si¢ uniwersalistycznie zakrojonej wizji historii» [12, s. 46].
Cechg romantyzmu polskiego jest mesjanizm narodu, ktéry z zalozenia swojego wlasnym
cierpieniem zbawi czlowieczenstwo od ziemskich mek. Aksjomat «Polska jest Chrystusem
Narodow», czy sasiadujaca mysl «Polska jest Winkelriedem Narodéw», izolowal literature
polska od europejskiej kultury. Biblia, jako uniwersalny zbior wartosci, uzbroita Norwida
powaznymi ogélnoludzkimi przekonaniami, dostarczyta mu internacjonalny fundament dla
wyglaszania problemu prawdy na chrzescijaniskiej przestrzeni. Nardd polski jest desygna-
tem uniwersalnej tre$ci utworu, jest podany jako przyktad przecigtnego narodu. Dla pisa-
rza ta egzemplifikacja byla blizsza niz naréd zydowski ,ze zrozumialego punktu widzenia:
przynaleznosci rodzimej. Zadnej mowy o elitaryZzmie narodu tu nie ma. Tym samym roz-
mowa zostaje przenisiona jak gdyby na wyzszy poziom, w inny — by tak rzec — wymiar,
gdyz — zdaje sie mowi¢ Bogumit-Norwid — jedynie w ten sposéb mozna dotrze¢ do prawd
obiektywnych, wiecznych, a wigc — co najwazniejsze — obowiazyjacych i zachwycajacych
odbiorcéw. Prawdopodobie przez to, ze Norwid nie pragnat by¢ gorliwym patriota Polski,
jak inni wieszcze, a prébowal integrowa¢ panstwo w kulture europejska za pomoca religij-
nych pokojowych postulatéw — publika polska swego czasu zlekcewazylta tworczos¢ pisarza.

3. «Totalne przebostwienie wizji $wiata to moze najbardziej romantyczny rys Norwida,
cho¢ — godzi si¢ doda¢ — poety zatrzymuje sie w granicach ortodoksji» [12, s. 48]. Jezeli ob-
cowanie z Biblig, nasladowanie jej postulatow uwazac za ceche romantyczna, to twierdzenia
Z. Stefanowskiej mozna przyjac za prawdziwe. Warto dodac, ze «religijno$é» Norwida nie
podlega deformaciji, co jest cechg charakterystycza w innych romantykéw.

Niektorzy ze wspotczesnych badaczy uwazaja, ze tam, gdzie zaczyna sie religia dojrzala
— poezja ginie. Nie chodzi tu o wymazanie granic miedzy poezjg i religia. Czytajac poezje
Norwida, wydaje sig, ze sztuka nie jest w stanie, wlasnymi sitami, osiagna¢ rzeczywistosc,
pozna¢ prawde i wprowadzic ja w zycie. Tworczos¢ artystyczna wychowuje cztowieka, niesie
w sobie pojecie o prawdzie, dobro, pieknie. Zeby artyzm nie przeksztalcit sie w absurd, nie
znikl, a zachowat role wychowawczej funkcji, pisarz nie tylko faczy religie i poezje, a $cile
splata ich miedzy sobg, jednak nie pozwala jednemu wypiera¢ drugie. Wezlowy ich element
polaczenia jest transcendentalnym pojeciem prawdy. Prawda — jest jaznig duszy, ktora wy-
pelniona pryncypami moralnymi i religijnymi, a poezja pomaga bardziej precyzyjnie odczu-
wac psyche. Poniewaz u Norwida religia méwi o tym, ze «prawda jest celem, poezja — $rod-
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kiem» [2, s. 32]. Poeta we swojej przedmowie ostrzega czytelnikow, zeby nie szli drogg logiki
i nie probowali szuka¢ racjonalne ziarno:

«Autor, nie majgc na celu rozumu, ktéry zaczyna od negacji i koticzy na negacji, to jest
kroku nie robi — a ktéremu drogi sq utorowane i nie spotykajgce zawad... owszem, rozprze-
strzeniane nawet przez tych, ktorzy z konsekwencjami rozumu (w czynie) walczg; ale — majgc
na celu mgdros¢, ktéra zaczyna od bojazni Bozej, ,bo poczgtkiem mgdrosci jest bojazn Boza”,
a ktéra, tak od bojazni w Bogu zaczynajgc» [5, s. 284].

Akcentuje niektére mankamenty Polakéw. Wzywa ludzi do rozwoju sztuki na rodzin-
nym gruncie, a zwlaszcza formy, bo jest czesto nasladowana. Forma polska potrzebuje no-
wego, wlasnego obramienia, poniewaz jesli problemy w Polsce inne, to i ksztalty musza by¢
inne

O Polsko! — wiem ja, Ze artystow czotem

Sg meczennicy — tych sztuka popiotem...

Ale czyz wszyscy wiedzg to w Ojczyznie

I czy posiatas sztukg krwawe-zyznie?... [5, s. 296]

Ostatni werset podanego wyzej fragmentu zawiera takie zagadnienie: czy w dziejach
sztuki polskiej dostatecznie odbila si¢ martyrologia narodowa? Czy sztuka polska
odzwierciedla prawdziwg historig¢, nastroje narodu? Czy tres¢ odpowiada formie?

Norwid jako prawdziwy, gorliwy wyznawca wiary chrzedcijanskiej pelni funkcje ofiary
poswieconej dla gloszenia prawdy. Umieszczajac motto w Promethidionie: «Idgcy na $mier¢,
pozdrawia cig, Prawdo!», tym samym niby przywiduje dla siebie przyszios¢ istnienia wbrew
panujacym idealom romantyzmu polskiego. Nawet poprosil Bohdana Zaleckiego, aby ten w
razie przedwczesnej $mierci poety, potozyl mu na grobie kamien z takim wtasnie tacinskim
napisem.
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