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Iwan Franko to bez watpienia jedna z najjasniejszych gwiazd na firmamencie lite-
ratury ukrainskiej. Przyszto mu zy¢ i tworzy¢ nie tylko przetomie stuleci, ale i na styku
epok literackich, od péznego romantyzm — poprzez pozytywizm — az do modernizmu,
dzigki czemu nie byt jedynie §wiadkiem, ale tez bogatym w wiedze¢ z pogranicza epok
aktywnym uczestnikiem oraz jednym z kreatoréw ukrainskiego procesu literackiego. Pi-
sarz pozostawal podrecznikowym przyktadem cztowieka renesansu, albowiem nie dos¢,
ze przez wigkszo$¢ swojego zycia prowadzil aktywna dzialalno$¢ spoleczng, wydawni-
cz3, redakcyjna, naukows, to jeszcze zdotal pozostawi¢ po sobie imponujacy dorobek w
postaci wierszy, poematow, dramatéw, nowel, powiesci, artykutéw krytycznoliterackich
i prac o charakterze spotecznym i politycznym, w dodatku pisanych w kilku jezykach,
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wsrod ktdrych byt takze jezyk polski. W dorobku tego pisarza polskojezyczne utwory z
zycia drobnomieszczanskiej inteligencji, «Lelum i Polelum» (1888) oraz «Dla ogniska
domowego» (1892) zajmuja dos¢ istotne miejsce.

Fakt, iz Iwan Franko tworzyt w jezyku polskim nie powinien dziwi¢, albowiem ten
wladajacy kilkunastoma jezykami pisarz ukrainski pisal takze po niemiecku, rosyjsku
i — co oczywiste — w swoim ojczystym jezyku, a wigc po ukrainsku. Skad zatem jezyk
polski? Jak wiadomo, Iwan Franko urodzil si¢ na pograniczu dwdch §wiatéw — polskie-
go i ukrainskiego, nie dziwi wigc, ze od lat dziecigcych jezyk ten towarzyszyl mu nie-
ustannie, a na dodatek juz we wczesnej mtodosci nawigzat i utrzymywat bliskie kontakty
z przedstawicielami inteligencji polskiej, korespondujac m.in. z Elizg Orzeszkowa czy
Janem Kasprowiczem i przez niemal dekade wspolpracujac z «Kurierem Lwowskimy»,
w ktorym zamiescit kilka setek artykuléw o tematyce spolecznej, politycznej, ekono-
micznej czy kulturalno-literackiej. Oprdcz tego, napisal interesujace artykuly na temat
literatury polskiej, poswiecajac je analizie tworczosci Seweryna Goszczynskiego, Adama
Mickiewicza, Bolestawa Prusa, Henryka Sienkiewicza, Juliusza Stowackiego i in. [Zob. 3,
s. 113]. Probowal takze, niestety na skutek obstrukcji ze strony administracji i tzw. kot
reakcyjnych bez powodzenia, uzyska¢ docenture na Uniwersytecie Lwowskim [21, s. 60].

Bedaca przedmiotem ponizszej analizy powies¢ «Dla domowego ogniska» zostata
napisana w 1892 roku podczas pobytu Iwana Franki w Wiedniu, a dopiero potem przez
samego autora przetlumaczona na jezyk ukrainski. Polski odbiorca mial okazje zapo-
znac si¢ z nig dopiero w roku 1955, kiedy nakladem wydawnictwa «Czytelnik» ukazato
sie dwutomowe polskojezyczne wydanie dziel tego ukrainskiego pisarza [18]. Jak su-
geruje Tamara Hundorowa, jest to utwor ukazujacy «wiedenski» temat psychologiczny
krachu iluzji na materiale zycia rodziny oficerskiej [4, s. 330]. Danuta Szymonik uzupel-
nia, ze jest to takze przyktad powiesci rodzinnej «legitymujacej si¢ okreslonym zespotem
wladciwosci oraz wykazujacej zywe zainteresowanie homo familiens» [24, s. 466]. Dalej
polska badaczka konstatuje, Ze wzmiankowany utwor jest tak na prawde konglomera-
tem odmian gatunkowych, albowiem mozna tu zidentyfikowa¢ elementy powiesci spo-
teczno-obyczajowej, historycznej, psychologicznej, a nawet kryminalno-sensacyjnej [24,
s. 466]. Wprawdzie Iaczenie gatunkéw bylto procesem charakterystycznym dla literatury
przelomu stuleci, jednakze warto w tym miejscu zauwazy¢, iz Iwan Franko uwazal, ze w
historii literatury $wiatowej istnieje co najwyzej okoto czterdziestu tematéw twdrczosci
literackiej, totez w obliczu takiej sytuacji trzeba poszukiwaé nie samych tematow, ale
uczy¢ sie wypelniac juz istniejace tematy coraz to nowa trescig [2, s. 22]. Moze wigc wla-
$nie z tego powodu pisarz postanowit wprowadzi¢ do swego utworu elementy charakte-
rystyczne dla prozy kryminalnej? Sprobujmy si¢ zatem zastanowi¢, czym tak na prawde
jest powie$¢ kryminalna.

Mozna stwierdzi¢, ze w XXI wieku powies¢ kryminalna przezywa swoja druga mio-
dos¢ i stanowi jedna z najpopularniejszych odmian utworéw prozatorskich. Juz krétkie
spojrzenie na europejski czy nawet polski rynek wydawniczy utwierdza nas w przeko-
naniu, ze ten rodzaj utworéw moze jeszcze rynku nie zdominowal, ale na pewno jest
zauwazalny i rozpoznawalny. Jerzy Siewierski przekonuje, ze powie$¢ kryminalna jest
juz dzi$ nieodfacznym elementem kultury masowej do tego stopnia, ze wsréd osob wia-
dajacych umiejetnoscia czytania ciezko znalez¢ kogo$, kto nigdy nie zetknat sie z tego
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rodzaju literaturg [23, s. 7]. Wérdd czytelnikéw na calym $wiecie niestabnacg popular-
noscia ciesza si¢ wcigz powiesci niesmiertelnych Arthura Conan Doyla czy Agathy Cri-
stie, jednakze obecnie z powodzeniem konkurujg z nimi utwory pisarzy wspoétczesnych,
a zwlaszcza Skandynawow, by wymieni¢ tu chociazby Raymonda Chandlera, Arnaldura
Indridasona, Monsa Kallentofta, Camille¢ Lackberg, Stiega Larssona, Henninga Mankel-
la, Jana Rankina, Ruth Rendell, a na gruncie polskim — Katarzyne Bonde, Tomasza
Konatkowskiego, Marka Krajewskiego, Zygmunta Miloszewskiego czy Marcina Wron-
skiego. Takze i w ksigegarniach Ukrainy pojawiaja si¢ powiesci kryminalne autoréw za-
chodnioeuropejskich, rosyjskich oraz rodzimych, by wspomnie¢ Andrija Kokotiuche
lub Bohdana Ofomijczuka.

Poczatkéw powiesci kryminalnej mozna upatrywac na przetomie XVIII i XIX w. w
Anglii i Frangji [17, s. 15], jednak w pelni uksztaltowala si¢ w XIX wieku, co mialo
Scisty zwigzek z zywiotowym rozwojem prasy, byla to bowiem odpowiedz na szybko
rosngce zapotrzebowanie na powie$¢ rozrywkowa, najczesciej drukowana w odcinkach
[Zob. 22, 5. 421; 10, s. 607-608; 19, s. 11]. Za jej tworcow uwaza si¢ m.in. Edgara Allana
Poe, ktéry w noweli «Zabojstwo przy Rue Morgue» («The Murders in the Rue Morgue»,
1841), stworzyl literacka postac genialnego detektywa Auguste’a Dupina. Wtasnie dzieki
temu amerykanskiemu pisarzowi pojawil si¢ wstepny schemat powiesci kryminalnej z
mechanizmem prowadzacym do odkrycia zagadki i ukarania przestepcy [7, s. 43]. W
jego $lady podazyli William Wilkie Collins, Emile Gaboriau, Arthur Conan Doyle oraz
Agatha Christie. Trzeba jednak w tym miejscu zauwazy¢, iz pomimo uplywu niemal
dwoch stuleci terminologia genologiczna jest w tym zakresie wcigz nieuporzadkowana i
przypadkowa. Wspominal o tym Stanistaw Baranczak proponujac, by mianem «powie-
$ci kryminalnej» nazywa¢ wszystkie utwory «majace za przedmiot zbrodnig i $ciganie
jej sprawcow» [15, s. 63].

Popularnos¢ tego typu literatury mozna zapewne powiazac z tak charakterystyczna
dla cztowieka ciekawoscig, sktonnoscig do zainteresowania czyms$ strasznym lub nie-
zwyklym, upodobaniu do przezywania strachu, radosci itp. Rosyjski pisarz Arkadij Ada-
mow uwazal, iz na przestrzeni historii ludzkosci cztowiek zawsze wyjawial ciekawos¢
do wszystkiego niezrozumiatego i tajemniczego, co tylko spotykal na swej drodze, a im
wieksza, im bardziej niebezpieczna byta owa tajemnica, tym wigksze bylo tez pragnienie,
aby ja rozwigzac [1, s. 18].

Jak si¢ juz powiedzialo, gléwnym celem powiesci detektywistycznej jest istnienie
jakiej$ tajemnicy, ktéra na kolejnych stronicach utworu tworca bedzie starat si¢ roz-
szyfrowaé wraz z odbiorca, ktory niecierpliwi si¢ by dowiedzie¢ sie, kto jest zabdjca,
kto zlodziejem, a kto oszustem. «Dla kazdego bowiem — jak zauwaza Stanko Lasi¢ —
kto podejmie te¢ specyficzng gre, jaka jest powies¢ kryminalna, bardzo szybko staje
si¢ jasne, ze reguly jej $wiata sg okrutne i w jaki§ dziwny sposob przypominaja zycie
opisane w powiesci: kto nie przestrzega regul gry, zostaje surowo ukarany» [20, s. 3].
Bos$niacka badaczka, Adriana Car-Mihec dodaje, ze oprocz zawigzanej przez pisa-
rza intrygi wazne sg roéwniez bardziej widoczne dla odbiorcy elementy konstrukcyj-
ne utworu: «Signali kao $to su, primjerice, javljanje smrti u naslovu teksta; oruzje,
krv, zlo¢in u samom tekstu, prisustvo detektiva / inspektora / policajca kao vaznih
protagonista radnje, istraga zagonetke, uhicenje zloc¢inca, kazna, itd. upucuju nas na
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prepoznavanje vrlo popularnog i mnogima omiljenog kriminalistickog Zanra koji
svoje sadrzaje najce$ce ostvaruje u okviru odredenih ustaljenih shema, svojevrsnih
predlozaka, modela» [16, s. 591]. Struktura utworu tego typu posiada zazwyczaj dwie
warstwy — wewnetrzng, ktdrg jest fabula stopniowo ujawniajaca jaka$ zagmatwang
i powiazang z przestepstwem zagadke oraz wewnetrzng, ktora stanowi kognitywna
histori¢ rozwigzania zadania logicznego [6, s. 271]. W tak nakreslony schemat mozna
wpisa¢ co najmniej kilka utworéw Iwana Franki.

Z obecnej perspektywy mozna przypuszczaé, ze intencja ukrainskiego pisarza nie
byla préba stworzenia powiesci kryminalnej, gdyz w czasach mu wspoéltczesnych ten
rodzaj literatury uwazany byt za twérczos¢ «nizszego gatunku» [17, s. 15-16]. O wiele
bardziej prawdopodobne jest jednak to, ze w poszukiwaniu nowego sposobu przedsta-
wienia tematu zaczal on traktowac literature jako «ludzki dokument» opisujacy zycie
pewnej grupy spolecznej [11, s. 55], pragnac tym samym zglebi¢ psychike przestepcy,
czyli osoby naruszajacej cywilizowane normy wspoétzycia oraz przeanalizowa¢ okolicz-
nosci, ktore sprawiaja, ze czlowiek moze w ogole dopuscic si¢ przestepstwa [8, s. 73]. W
niektdrych jego utworach, gdzie pojawily si¢ elementy charakterystyczne dla powiesci
kryminalnej, mozna odnalez¢ takze i detale biografii samego pisarza. W liScie do My-
chajta Drahomanowa Franko wskazywat fakty ze swojego zycia, ktére mialy przetozenie
na jego tworczos¢ literacka. Wsrdd nich znalazl si¢ takze czterokrotny pobyt w wiegzie-
niu. Jak pisal autor «Kamieniarzy», «ITomas s Tinbku 35e6i1b10r0 HAKTH 3 MOTO SKUTTS
(...). IIpo cBOi HOBeMM CKaXKY TiIBKM OFHO, IO MaiiXKe BCi BOHY MOKA3YIOTh HiliCHUX
JI0fielt, KOTOPUX I KONIUCD 3HAB, [iliCHI (aKTy, Ha KOTPi 51 AUBUBCA abO PO KOTPi 4yB
BiJl CBifIKiB, Ma/IIOIOTD KpaioOpasy THX 3aKyTKiB HAIIOTO Kpalo, KOTPi A, AK-TO KKy Th,
nepeMipsB BTacCHUMM HOTamu. B TakiM posyMiHHi BCi BOHM 4acTKM MO€i aBTObiorpa-
oii» [13, s. 251-252].

O tym, ze w swoich utworach Iwan Franko tworzyl przestrzen artystyczng nalezaca
jednoczesnie do dwoch swiatow: do «literatury» i do «zycia», wspominata Tamara Hun-
dorowa przy okazji analizy zbiorku poetyckiego «Przewiedte liscie» [5, s. 367]. I cho¢
jak zauwazyta Iryna Konstankewycz pisarz wystrzega si¢ nadmiernej subiektywizacji
dyskursu i stara si¢ ukrywa¢ elementy autobiograficzne [9, s. 26], to jednak §lady jego
osobistych do$wiadczen mozna odnalez¢ w takich utworach prozatorskich, jak chociaz-
by «Na dnie», «Chlopska komisja», «Wiezienne sonety», «W wieziennym szpitalu» czy
«Dla domowego ogniska».

Badacze twérczo$ci Iwana Franki zauwazajg, Ze jest on niewgtpliwym nowatorem w
dziedzinie ukrainskiej powiesci kryminalnej. Alta Szwe¢ uwaza, ze pisarz tak modyfiko-
wal elementy powiesci kryminalnej, aby zastosowac je na gruncie literatury ukrainskiej
[14, s. 23]. Na podstawie przeanalizowanego materiatu wydaje sig¢, ze od klasycznej po-
wieéci kryminalnej ukrainski pisarz zapozycza jedynie sam fakt popelnienia przestep-
stwa i dopiero wokot niego konstruuje problematyke spoleczna, moralng i psycholo-
giczny, gdzie cigzar fabuly kryminalnej przesuwa si¢ raczej w kierunku szczegétowego
przedstawienia psychiki postaci popelniajacej przestepstwo. Stad tez mozna zgodzic si¢
z ukrainska badaczka, ze swoich utworach Franko staral si¢ opisa¢ cechy charakteru
przestepcow oraz analizowac okolicznoéci, ktore sprowokowaly ich do popelnienia czy-
nu zabronionego [14, s. 23].
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W kontekscie powyzszych rozwazan sprobujmy zatem spojrze¢ na analizowang
powies¢ ukrainskiego pisarza. Zasadnicze losy bohateréw «Dla domowego ogniska»
to rozgrywajaca si¢ na przestrzeni trzech dni historia Anieli i Antoniego Angarowi-
czéw — polskiej rodziny inteligencko-mieszczanskiej. Autor niemal od razu wprowa-
dza odbiorce w centrum wydarzen, ktére rozpoczynaja sie w momencie, kiedy kapitan
Antoni Angarowicz wraca do domu po pigciu latach nieobecnosci z powodu pelnienia
stuzby wojskowej w Bo$ni. Aniela wprawdzie cieszy si¢ z rychtego przyjazdu meza, lecz
jej najblizsza przyjacidtka, Julia Szablinska wydaje si¢ by¢ tym faktem zaniepokojona i
niepokdj ten udziela sie takze odbiorcy §ledzagcemu rozmowe obydwu bohaterek: « — I
BXXe Kasana T06i, — moBmia Onbia, 6epyun ii 3a pyKy i HOXWIAI0OYM OYi BHN3, MOB
AKUI BII0OIEHNI XJIOMYMHA, — CKasajia Bxke ToOi, 1110 ce Bce, MOXKe, 11 He 3HaYUTh Hi-
qoro. CTilIbKO pasiB yxKe My HEIOTPiOHO TPUBOXXWINCH. .. BIIKOZIM MV PO3IIOYAIN Ceil
HelllacHuit inTepec...» [12, s. 356].

Autor zwraca uwage odbiorcy na osobe Anieli Angarowicz, stawiajac ja w centrum
wydarzen. Juz przy pierwszym spotkaniu wydaje sig, ze gtéwna bohaterka to silna oso-
bowos¢ ale i jednoczesnie pelna sprzecznosci: z jednej strony jest kobietg pelng milosci
do meza i dwojki dzieci, a z drugiej — wyrachowang cyniczka, gotowa dla dobra ogniska
domowego przekroczy¢ wszelkie bariery etyczne.

Zgodnie z poetyka powiesci kryminalnej, w ktorej w celu podtrzymania napiecia od-
biorcy najwazniejsze fakty prowadzace do prawdy ujawniane sa powoli i stopniowo, wazna
role odgrywa odbiorca, ktdry jako pierwszy odkrywa elementy zagadki, a dopiero potem
na scenie pojawia si¢ kolejny z gtéwnych bohateréw — kapitan Angarowicz. Franko tak
skonstruowal fabule swojej powiesci, ze protagonista wraz z odbiorca stopniowo zaczyna
odkrywa¢ tajemnice swojej zony, ktora ta skrywata przez niemal pie¢ lat jego nieobec-
nosci. Poczatkowo oficer armii cesarskiej zdaje sie nie zauwaza¢ zadnych problemoéw:
«(...) xamitaH (...) cutuit 6yB CBOIM IJACTAM, TOIO TEIUIOK, MOTi[HOIO, TVIXOK0 i TAKOI0
O>XVBJICHOIO POJMHHOI aTMOC(epoIo, PO KOTPY MapyuB TaM, Ha TipcbKux 6iByakax, ce-
pen 6ocHANBKMX cKanl (...). Te macrs, gamexe it 6axkaHe, BUAaBaloCh JIOMy Tellep CTO
pasiB mobimmM, cTo pasiB 4apiBHIIMM, HDK Jioro mpii. JIus, mocrari, ronocy, cinosa
TiTeil 3aBepIIVIINA TOM MOTYYMIT Yap. (...) PosmoBnss, JKapTyBaB, POSIIOBi/IaB i ypuBas,
CMisIBCh, 1 1B, 1 O4ell He 3BOAMB i3 >KiHKM 11 JiTeit. baunmocsk, 10 B Tili XBU/IMHI BiH XOTIiB
CKYIIMTH B c00i 71 IIepe>kKMTH BCe Te, IO 3aHef0aB 3a TakK JOBTi pokm» [12, s. 375].

Sielankowy obraz polaczonej po latach rozigki rodziny psuje niepokdj kapitana.
Oswoiwszy si¢ nieco z atmosferg domu, zaczyna on bowiem dostrzega¢ zmiany w wy-
posazeniu i umeblowaniu mieszkania, ktére wydaje mu si¢ o wiele bogatsze i w lepszym
gatunku niz to, co zostawil wyjezdzajac do Bo$ni. Niepokdj wzmaga sie dodatkowo po
rozmowie z zZong, ktéra kaze mu przeanalizowa¢ domowe wydatki z ostatnich lat i prze-
strzega, by nie wierzyl w ewentualne plotki «zlych jezykdw»: « — Cryxait xe, mo6uit
miit! 3Hato 06pe, 10 Temep, MiC/sA TBOVOTO IIOBOPOTY, CKOpillle 4y MisHille AiiigyTh
IO TBOTO CITyXY BCsKI crumiTky i 6aitkn. He cymHiBarocs, 110 3Ha[y Thes Taki, 110 B 04i
MeHi IiJIenyIoThcs, a 103a04i OyyTh KMAATV HAa MeHe 60/10TOM, OY/[yTh MeHe ITOHM-
)KYBaTH B TBOIX ouax» [12,s. 382].

W tym miejscu warto na analizowany utwor spojrzeé przez pryzmat stworzonych
przez S. S. van Dinea «Regul pisania powiesci detektywistycznej», wedle ktérych taki
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utwor to nie tylko gra intelektualna, ale tez i pewnego rodzaju sport [25]. W swojej po-
wiesci Iwan Franko nie przewidzial postaci detektywa zmudnie rozwiazujacego zagadke,
lecz w tej roli obsadzil meza gléwnej bohaterki, ktory wraz z towarzyszacym mu odbior-
cg powoli zbiera i przypasowuje do siebie kawatki ukfadanki. Jest to niejako odpowiedz
ukrainskiego pisarza na jedno z zalozen van Dine’a, ktory sugeruje: «The reader must have
equal opportunity with the detective for solving the mystery. All clues must be plainly
stated and described» [25].

W Kklasycznych powiesciach kryminalnych prowadzacy sprawe detektyw przynaj-
mniej pozornie moze dokona¢ wyboru, czy zechce si¢ zaja¢ dang sprawg. Franko na-
tomiast nie pozostawia swojemu bohaterowi zadnego wyboru — kapitan Angarowicz
zostaje w brutalny sposéb wplatany przez swoja zong do zaplanowanej przez nig intrygi,
ktorej w dodatku diugo nie dostrzega. Ziarenko niepokoju zaczyna kietkowa¢ w nim
dopiero po wizycie w kasynie oficerskim, gdzie wydalo mu sig, Ze dostrzegal jakies nie-
dwuznaczne spojrzenia i pokatne szepty pomiedzy oficerami: «(...) Ilomany, ane scao
i unmpas scHire, ax 0 ¢isnvyHOro 600, B Ayl JIOr0 BUABIAIACA Ta NIEBHICTD, 1O
JI0OBKOJIa HBOTO TBOPUTBCS SIKUIICH IYCTUII IIPOCTIp, SIKaCh HEIIPUEMHA, YIIHA, YOilida
arMocepa. Illo ce Take? BiH He Mir ZOMipKyBaTucs, a IpoTe YyB, IO Ce CIIPAB/IAE IOMY
Be/IMKY IIPUKpicTb» [12, 5. 389].

Konstruujgc reguty powiesci kryminalnej van Dine stwierdzil, iz «the detective him-
self, or one of the official investigators, should never turn out to be culprit» oraz ze «the
culprit must be determined by logical deductions — not by accident or coincidence
or unmotivated confession» [25]. Powie$¢ «Dla ogniska domowego» odpowiada takze
i tym zasadom, bowiem autor w Zadnym momencie nie zwodzi i nie oszukuje odbior-
cy. Od pierwszych do ostatnich stron utworu wiadomo, kto jest dobry, a kto pelni role
schwarzcharakteru, wszelkie za$ przypuszczenia potwierdzajg sie w momencie kulmi-
nacyjnym powieséci. Antoni Angarowicz zdaje si¢ pelni¢ role nieSwiadomej ofiary, ktdrej
dramatyzm podkresla dodatkowo jego niezorientowanie w zastanej sytuacji. W wyniku
nieporozumienia i dla ratowania czci swojej zony, oficer wyzywa na pojedynek swojego
wieloletniego przyjaciela Redlicha — jedynego czlowieka, ktéry miat odwage wyzna¢
prawde o prawdziwym obliczu Anieli.

Kapitan Angarowicz do rozwigzania zagadki dochodzi bardzo powoli. Pokonujac
przyjaciela w pojedynku na pistolety, oficer uswiadamia sobie, ze jego przyjaciel byt zna-
ny jako osoba uczciwa i prawdomdwna. Uswiadamia sobie nareszcie tragizm sytuacji, w
ktorej nie tylko zabil niewinnego czlowieka, ale tez uzmystawia sobie fakt, ze przez caly
czas byt oszukiwany przez wlasng zone: «“3HaunTs, 36pexanal I B Tiit Touni 36pexa-
nal — BepTino 1moch y MisKy KamiTana”. — O6Tounta MeHe 3 ycix 60KiB TeHeTaMy Opex-
Hi. Boxke, sIk MajicTepHO rpasa cBO posb! Bruanacs MeHi 4MCTO0, CBSATO0, HEBUHHOIO.
A s 6yB 61 ro/I0By CBOIO JIaB 3a Te, 1[0 HifKa JIMXa JyMKa HiKO/IMM He JOTOpKHYynmacs ii
myuri. A BoHa TuM4YacoM... (...) o ce 3a Bpaya? Illo ce 3a ceprie? Yn 4opTuIid, 4 Tifnb-
KO KoMeniaHTKa? » [12, s. 460]. Nieszczgsny maz analizuje suche fakty, ktérych zbiera
sie coraz wiecej, stara si¢ przesledzi¢ zmiany w psychice swojej Zony i nareszcie u§wiada-
mia sobie, Ze jego Aniela jest daleka od ideatu, ktérym chcialby ja widzie¢, ze zhanbita
sie sprzedajac inne kobiety do doméw publicznych na Bliskim Wschodzie. Tak zastoso-
wany przez Franke koncept artystyczny jest naszym zdaniem kolejnym argumentem za
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twierdzeniem o obecnosci elementéw powiesci kryminalnej w analizowanym utworze,
bo czymze innym bytoby dochodzenie prawdy punkt po punkcie, czyli z zastosowaniem
wiasciwej dla spraw kryminalnych dedukgji?

Elementem na ktdéry warto zwroci¢ uwage w kontekscie wyznacznikéw powiesci
kryminalnej jest obecno$¢ trupa, czyli ofiary przestepstwa, wszak o tym takze wspomi-
na van Dine [25]. Wspominany juz Stanistaw Baranczak przyznaje, ze «zbrodnia, tzn.
przede wszystkim morderstwo (...), jest tematem, ktéry sam w sobie stanowi naczelny
“atrakcjon” powiesci. Posiadajac ten atut, powies¢ kryminalna moze sobie pozwoli¢ na
proby uaktywniania odbiorcy i, co za tym idzie, uszlachetniania si¢ pod wzgledem ar-
tystycznym. W powiesci detektywistycznej chodzi gléwnie o aktywnos$¢, do ktérej skla-
niaja wirtualnego odbiorce pojawiajace si¢ w tekscie poszlaki: odbiorca ma sie tutaj po-
stawi¢ na miejscu powiesciowego detektywa, probujac przy pomocy wlasnej inteligencji
i zdolno$ci wnioskowania znalez¢ samodzielnie odpowiedz ma pytanie: “kto winien?”
Natomiast w wypadku powiesci kryminalnosensacyjnej (znéw podkreslam, ze chodzi o
jej wartosciowe literacko, nie zwulgaryzowane realizacje) chodzi nie tyle o “detektywi-
styczne” decyzje podejmowane w trakcie ledztwa, ile o samodzielne rozstrzyganie pro-
bleméw moralnych, psychologicznych itp., ktérych powies¢ §wiadomie nie rozwigzuje
do konca» [15, s. 67]. W pierwszym odruchu mozemy przyznac¢, iz w utworze ukrain-
skiego pisarza ofiar $miertelnych nie ma bo przeciez Aniela Angarowicz rzeczywiscie
nikogo nie zabita. Przy blizszej analizie utworu okazuje si¢ jednak, ze jest to stwierdzenie
powierzchowne, albowiem zaréwno baron Reichlingen, jak tez porucznik Redlich s3 jej
ofiarami. Pierwszy — popelnil samobojstwo w wyniku doprowadzenia go do finansowej
ruiny, drugi — stracit Zycie (dopiero potem zaréwno sam Angarowicz, jak tez i odbiorca
dowiaduja sig, ze rana Redlicha nie byla $miertelna, i Ze obydwaj przyjaciele najpraw-
dopodobniej powrdcili do dawnych relacji) z rak kapitana Angarowicza, ktérego jednak
popchneta do pojedynku che¢ obrony honoru Zony. W powiesci pojawia sie¢ jeszcze je-
den trup — to sama Aniela Angarowicz, ktéra w kulminacyjnym momencie popelnia
samobojstwo, by unikna¢ wigzienia hanbigcego nie tylko ja sama, ale takze i jej rodzing.

Utwor Iwana Franki jest skonstruowany w ten sposob, iz nieuchronnie prowadzi
do ujawnienia przez oklamywanego Angarowicza fatalnej tajemnicy swojej towarzyszki
zycia — kompromitujacej prawdy na temat niemoralnego uczynku zony, ktéra uczynita
to z milo$ci do meza i dzieci i jednoczesnie ze strachu przed n¢dza. Jak zauwazyta Tama-
ra Hundorowa, «HOBiTHs nmpo6ieMaryka (IIpocTUTY1Lis), eBHA GpeMiHiCTHYHA 3aaHra-
YKOBAHICTh “BUKPUBAIBHUX MOMEHTIB, IOPYILIEHNX y MOBICTI, i1 TOIOBHE — TOHKMII
IICMXOJIOTiYHMII aHAJIi3 TOTO TIOBOPOTY, SIKMI BiOYBA€EThCA 3a Ki/IbKa THIB i3 TOIOBHUM
repoeM, KalliTaHOM AHIapOBMYEM YHAC/IIOK PyJHYBaHHA JOro ifieany ciMeitHOro
IAcTs, — BCe I[e MaJI0 aKTYyaJbHUII MOPa/JIbHO-IICUXOJIOTiYHMII MifgTeKCT» [4, s. 331],
ktéry — dodajmy — korespondowal z prébami analizy duszy chorego inteligenta, po-
dejmowanymi przez pisarzy polskich, by wspomnie¢ chociazby Bolestawa Prusa, Stani-
stawa Przybyszewskiego czy Stefana Zeromskiego.

Podsumowujac nasze rozwazania nalezy stwierdzi¢, ze piszac «Dla domowego ogni-
ska» Iwan Franko z pewnoscig nie planowal napisa¢ powiesci kryminalnej, lecz jak pod-
powiada Danuta Szymonik — powie$¢ rodzinng z szeroko opracowanym watkiem psy-
chologicznym. Wydaje si¢ jednak, ze poszukujac nowych sposobow dla realizacji swych
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planéw tworczych oraz wykorzystujac watki ze swojej biografii, autor «Mojzesza» zapro-
ponowat odbiorcy utwor, noszacy wiele cech powiesci kryminalnej, i ktéry w znacznej
mierze odpowiada nie tylko regutom tego gatunku, zaproponowanym przez S. S. van
Dinea, ale tez doskonale pasuje do zatozen innego klasyka i teoretyka powiesci krymi-
nalnej — Raymonda Chandlera, stynacego z niezwykle zdecydowanych pogladéw na
temat powiesci detektywistycznych i ich pochodnych gatunkowych. Wydaje sig, ze na-
wet dzi§ powie$¢ Iwana Franki mozna czytac jako frapujacg historie o nieudanym zyciu
rodzinnym z wyraznie zaznaczonym watkiem kryminalnym.
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