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Haii6inbur HeyiepeyKeHi KpUTHUKY, K, HALIPK-
knam, €xu KBATKOBCHbKMIL, HIKO/MM He MiggaBan
cymHiBy, o Cranicnas bapanbyak - «1je moer, 3a-
aHT'KOBAHWII B €TOC, HOOYIOBY CepefiOBMINA O] -
CbKOTO CIIJIKyBaHH#A, OCHOBY AKOTO CK/Ia/lal0Th
€/IeMEeHTapHi MOHATTSA iCTMHM Ta aBTEHTUYHOCTI»
[9, c. 13]. Cy4acHi HayKOBIi OMCKYTYIOTb ILIOZO
IIOHATTA JIHIBICTUYHOI I0e3il 1 1 BUpa)KeHHA B
paMkax ¢inonorivHnx gocnimkenb. 3okpema, Cra-
HicaB bapaHbYaK 3aBIAKM CBOEMY HEIIOBTOPHO-
My KOHCTPYIOBAHHIO Bipllla Bi3yasi3ye i BOIHOYAC
PYJHYE MOBY IIiJi YaC COLIIOTEXHIYHOTO Ta MaHIITy-
NATUBHOTO Y)KMBaHHA.

[TnTanHA paHHBOI Ta Mi3HBOI TBOpYOCTI CraHic-
nmaBa bapanbyaka AK CyTO JHIBICTMYHOIL, fKa CIy-
I'y€ TUIbKM CTBOPEHHIO CBOEPIZHOI HOBOMOBMU, PO3-
poO/IA/IN BU3HAHI JIiTepaTypO3HaBL{, KPUTUKM Ta
HayKOBLi, AK Hanpukaaz, Bonopumup bonenbkuii,
Kummrod Bemxuipkuit, Vioanna Jem6inchka-Tla-
Beytell, ©xu KpaTkoscpkuii, Japiym [1asenern, ITiotp
Cnisincpkuit, [Tmemucnas Yamnincekuit. Po6otn
LIMX HAYKOBLIB € IAIPYHTAM HAIIOIO JOC/Ii/I>KEH-
HA. 3 OIVIAAY Ha aKTYa/IbHICTh HAayKOBMX IIOLIYKiB,
00’€KTOM fAKMX € JOCTKEHHS PaHHbOI TBOPYOCTi
IIICBMEHHIKA Y 3iCTaB/IEHHI 3 IIEPeXiIHM IIEPIOJOM,
CTaBMMO 33 METY BU3HAUUTV BMOKPEMUTH IUIACTY
PeIpe3eHTOBAHOrO CBITY, TpaHC(hOPMAILiiiHi YMHHY-
K1 00pasy reposi Ta JOC/INTY HOHATTS JIHTBiCTIY-
HOI n1oesii y posyminHi CraniciaBa bapranpyaka.

Toit daxkr, mo y 1972 poui €xn KearkoBcbknit
nycas npo bapanyaka: «BiH, AK HIXTO iHIINIT B 1IbO-
My HOKOJIiHHi, B 11iJf aDCOIOTHO HOBI Teuil, posyMie,
1[0 10e3is € MUCTELTBOM, 1 IO /I TOTO, 100 OyTH
CIIPaBXHIM MOETOM, He JJOCTaTHbO, 100 «Oy T Ipa-
BuM» [8, c. 184] i migkpecroBaB, 110 MOJIOAMI TIOET
pO3yMie€ MUCTELITBO K Ha/I3BMYAiHO BMMOIJIMBUI
i KOHCEeKBEHTHUII CII0Ci0, K apTUCTU3M i MaicTep-
HICTb, KOTPi MO>KHa IATBEPAUTY a00 CIIPOCTYBATH,
AK TaKe, 1[0 BUKIMKAE 3alMTaHHSA, YMM B3arajii €
MICTELTBO. Yepes KilbKa POKiB KPUTHK J[y>Ke TOYHO
Ha3BaB /100 «BiPTy030M Ta MopasticTom» [7, c. 314].

Oxpim 1nporo, Bonogumup bomenbknii, aHa-
Ti3YI0YM CIIOCOOM TeMOHCTpallil i BUKOPUCTaHHS
MOBU y TBOPYOCTi I0€Ta, 3p0OUB [iy)Ke TOYHE Ta
Ba)XX/IBE CIIOCTEpeXeHHA: «Bipumii bapaHbuaka
€ [...] cipo60i0 MOB/IEHHsSI MOBOIO IIPO MOBY, Ha-
Mara”HHsAM BMPAa3HOTO BiJMEXYBaHHA IOETUYHOI
MOBU SIK METaMOBMU Bifi COIIi0/IEKTiB MacOBOi KO-
MYHIKaIil SIK TpeMeTHUX MOB [...] B 11ilf mepcrek-
TUBi BUKOPMCTOBYBaHa MOBA € IIPEJMETOM OIINCY,
fleMacKyBaHHS 41 mapopii» [6, c. 151].

Cam CranicnaB bapanpuak BM3HauaB IOHATTA
«IIHTBICTMYHOI moe3ii» SIK MisbHICTD, IO CIIelli-
a/li3yeTbcsA Ha «[,eMAaCKyBaHHI 3/10BXXIBaHb, Tepe-
HOM SIKUX MO)Xe cTaty MoBa» [3, c. 11]. IIpu po-
My IIO€T 3a3HA4aB, 10 «BUKPUTTSA CyIepedHOCTEN
MOBH, X04a MOXKe Hailbi/ple — dYepes CBOIO IO-
CIIITOBHICTD 1 CBOIO iCTOPMYHY aKTYa/bHICTh — €
L[iHHE, Ta IIPOTE€ HE € OJHUM MOX/IVBUM BUIOM
I€eMaCKyBaHHS, sIKe IIOBYHHA BUKOHYBATH I10€3i».

Ha Hamy pyMKy, JHIBICTUYHOIO BBa)KAETh-
s Taka Ioesis, B fAKill MOBa CTae He e «Oyzmi-
BeIbHMM MatepiaZloM» Biplia, aje ¥ Cy0 €eKTOM un
06’ekToM 300pakeHHs. TakuM 4YMHOM mOe3is cTae
a/TI0311THOI0, ACOIAaTMBHOIO, 3 BEIMKOIO KiJIbKiCTIO
IIPUXOBAaHMX 3MiCTiB. BuXijHum IIyHKTOM MOBHOI
dinocodii ninreicrianoi nkomu ITokoninus 68 6yno
TBEPIPKEHHs, L0 I10€3id € HAMIIOBHIIIOKW aKTyaJli-
3aIli€l0 CEMAaHTIYHOTO MOTEHIIiaTy MOBM (3[}aTHOCTI
110 6araTO3HAYHOCTI, SIKa IPOSIB/ISIETHCS He OaraTcTsi
CEHCY, a Y HailOi/IbIIIiiT CIIO/TyYyBaHOCTI CIIiB).

[ToeTu-miHrBiCTM KPUTUKYIOTh MOBY, fIK Bjac-
He CICTEMY, 1110 CTY>KUTb KOMYHIKallil, MOBY AK He-
IOCKOHA/INIA 3aci6 BupakeHHA fyMKU. OCHOBHUM
METOJOM, SKUII BOHM BMKOPUCTOBYIOTb € CIIO-
CTEPEXXEHHA 1 eKCIIEpMMEHT HaJl CJIOBOM Ha BCiX
piBHAX: y pedeHHi, (ppaseonorivHnx CHONyKax, y
CTIOBi SIK OKpeMiil ofMHuUIli, Ha MOPQOTOTiYHOMY i
dboHeTHYHOMY piBHAX. MOBa, 3TifHO 3 MOIIALAMNI
«THIBICTUYHMX» TT0eTiB, a0 KOMIIPOMEeTY€EThCA i
HapOMil0EThCA, a00 «TAMAETHCA» 3TiTHO 3 BUMOTa-
MM IIPOLECY CIIJIKYBaHHA.

Ha IokoniHHA 68 11e OMOHIMIYHA I'pa irpa 3 BU-
pasamu, 1[0 MAlOTh 3aTePTy €TUMOJIOTiI0, a BJIaCHE 3
¢dpaseonorismamu. Ceper ymo0nIeHNX TpUITOMIB —
MIApagoKCH, AaHTNUTe3N, epudpasy, 3ByKOBi IIOBTOPIL.
JlessKoro MipOX0 IIpUTaMaHHMIA JIIHTBICTUYHIN 110€3il
i koHcenrtu3Mm. Iloesia IlokomiHHA 68, KOTpe TaKOX
HasuBaeTbcsA «HoBa XBU/IA», CTa/la OCHOBHOIO JIiTe-
parypHoro pyxy Ha simami 60-x i 70-x pokis. li mpe-
craBHMKamu €: Cranicnas bapanbuak, I0nian Kopa-
xaysep, EBa Jlincbka, Apmam 3araeBcbkmit, Jlemek
[Mlapyra, Pymmapy Kpyanubkuii Ta in. Kpucranisania
niTepaTypHOI IporpamMyu IpuUIIajlac Ha Iepiof pos-
KBiTy Ta aktmBHOCTI «Hosoi xBumi» 1971-1976 pp.,
nica yoro pyx IlokomiHHs 68 OyB puayLIeHnit 3a-
OOpOHOI0 IPYKYyBaHH:A B 0QiLliliHil mpeci.

3Ba)XKa4M Ha Ile, Y NepLINIT IIepiof; TBOPYOC-
1i (y 36ipkax «Korekta twarzy», 1968; «Jednym
tchem», 1970; «Dziennik poranny», 1972) Cra-
HicllaB bapanpyak HamaraBcsA 37aMaTy «ITAHLIIP»
oiniitHOi MOBY Yepe3 BUKOPUCTAHHS NapOfil, 1110
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Oyna moB’si3aHa 3 KOH(QPOHTAI€I0 Pi3HOTO TUITY
aHTOHIMII: Te, [0 ¢isuyHe Ta disionoriune, 3 TUM,
YJM € Hallla CBiJOMICTb Ta JYXOBHICTb; Te, IO Ha-
CIIpaBAi CMMBOJII3y€ HIVICHICTD 1 Jlae 1I03i0 Ii3-
HaHHA. Bip1, HasBy siKoro HocuTh 36ipka «Jednym
tchem» HajinoBHillle pelpe3eHTye KII0YOBY CIPs-
MOBaHICTb I10€Ta y PaHHIN IIepiofi TBOPYOCTI:

Jednym tchem, jednym nawiasem tchu
zamykajgcym zdanie,
jednym nawiasem Zeber wokot serca
zamykajgcym sig jak pigs¢, jak niewdd
wokot wgskich ryb wydechu, jednym tchem
zamkng¢ wszystko i zamkngc sig we
wszystkim... [2, ¢. 5]

B inTOHANi/IHOMY Ta CMHTAaKCMYHOMY 3HA4€H-
Hi LIe/l Bipll — Iie OfHE OK/IMYHE peYeHHs, OfHAK
B HbOMY IIPUCYTHill IeBHUII TOPsI]], HOOYIOBaHMI
Ha IPMHLUIIAX PUTOPUKA: BUKOPUCTAHHA Hapo-
I[yBaHH:A eMOIIiifHOI HATIPYTH aXX 0 KPUKY, 6070,
1IOB’513aHOTO 3 (i3i0NOTiYHMM CTaHOM, 3 MOBJIEH-
HAM 4epes «zacisniete zeby». HesmaTHicTb BucioB-
neHHsA, «bél mowy» mop’A3aHMit 3 MOYYTTAM 3a-
MKHEHOCTI i yB’s13HeHHs «ryby w niewodzie».

PeanpnicTh, IpefcTaBieHa y Biplax IepuIo-
ro nepiogy teopuocTi CraHicmaBa bapanbyaka,
noOygoBaHa Ha KOHIIENITYaJIbHiil OMO3MIiI Me-
Tai3sMYHUX MOHATD: KUTTA 1 CMepTi, KOXaHHA
Ta 3pagu tomo. «Kepyrounuch mpuHOUIOM fia-
JIEKTUKMY, KO)XKHA 36ipKa sIB/Isi€ COO0I0 KOMITTIEKC
SBUIL, IOB’I3aHUX 3 IPO6IeMaMy IOBCAKIEHHO-
ro, TpMUBiaIbHOIO XUTTA. ToMy Tak 4yacTo y Bi-
plIax 3MiHIOETbCA HANPY>XKEHICTb PYyXY, HACTpPOI
Ta pericTpu: 3 BUCOKOI MaTeTUYHOI TOHA/IbHOCTI
Ha HU3bKY. [le mpu3sBOAUTD 0 ITOCTITHOTO CTAHY
KOHTPACTIB, IJO CTOITh B OMO3UIII O KTACUYHO-
ro IOpAAKY, BigmoBigHOCTI popmMm Ta 3micTy»
[5, c. 137].

Y crpyxrypi BipwiB bapanbyaka 1jp0ro nepio-
Iy MO>KHa BUOKPEMMUTH JIBa IJIACTH: TIEPILNIL, KO-
TP MiCTUTHCA B YMOBHOCTI IIPE€3€HTOBAHOrO CBi-
TY, BUKPUBA€ MOXX/IMBOCTI IIEPETBOPEHHA OJHOTO
IpefIMETY B IHILNI, 3a/IeXKHO Bifi CTAaHy CBiJOMOCTI:

Ta dtori moze byc garscig i moze by¢ piescig;

zacisnieta, otwarta [...]

dton, ktora umie petng garscig ztapac

grudki storica, co w rzece pelgajg
zamrozonym zarem

lub pustg piescig thuc w zamknigtg brame [1, c. 33]

3paBanocs 0, 0 BCe BiTHOCHe i 06yMoBieHe
KOHTEKCTOM, a 3aBJJaHHAM II0€Ta € BUCBIT/IIEHHA i
IIpUBENEHHA NIPUXOBAHNX 3HaueHb. AJle el ypa-
BaHUI PEIATUBI3M 3a7IeXXUTh He Ti/IbKM Bifi CTaHiB
CBiIOMOCTI, a 11 Bifi €TMYHOI IO3ULII peLIIiEHTA.
Ha mepmmit mmact Hakmaga€eTbca JPYyTuil, JOAAT-
KOBUII, KOTpUI BUKPUBAE BUAVMICTb TaK 3BaHOTO
PeIATUBI3MY: BipLIIOBi IIPOTUCTABIEHHS 300paXy-
I0TbCA HA/I3BMYANHO YiTKO i CBiT BipwiB bapaHb-
YyaKa IiJIOPAAKOBYETbCA IPUHUNITY I1i3HaBa/b-
HO-MOPa/IbHOI'O IIapasei3my.

«Sztuczne oddychanie» («IlITyuHe fuxaHH:»),
HacTtynHa 36ipka micns «Dziennik poranny» («Pan-
KOBMII I[OJIEHHMK» ), IOCTa/Ia B MOMEHT 3a00pOHI
npykysarucs y Ilonbcbkint Hapopniit Pecrry6mini.
Y 3B’13Ky 3 migmucaHHsaM «Jlucta 59», sKuit Bu-
CIIOBJ/IIOBAB IIPOTECT 59 iHTENEKTyaliB IPOTH BHE-
ceHH: nonpasok o Koncturynii, ika o6MexxyBa-
Jla CyBepeHiTeT KpalHu, Ha nepiog 3 1974 o 1980
CranicnaB bapanbyak odiniiino He JpyKyBaBcA.
3 wi€ero mofi€lo MOB’sI3aHa YacTKOBa Mopmdikaris
HOETUYHOTO CTUIIO i BiIMOBa Biff MeTadopuaHOi
Bisyaisauii, AKi OZHAaK He IOCTA0MIN CeMaHTUYHY
CKJIaJJHICTD BipIIiB.

Tox 36ipka «Sztuczne oddychanie» — e cepis
BipmiiB bapaHpyaka B OCHOBHOMY IIPMCBSYEHA
TOMY X repoesi. Hespaxkarounm Ha Te, 110 Tepoit
nosHadeHuit nirepamu «N.N.» (Noteur Nomen -
aHOHIM), 110r0 0COOMCTICTh OiNbLI MEPCOHATI30-
BaHa, YiTKO OKpecsieHa i B OiybIn pinry4mii crioci6
dbopmanbHO BifjineHa Bifi TipMYHOTO reposi I{bOTo
Bipia, 4y, CKOpillle 3a BCe, Bifi OIIOBifaYa, 110 po3-
IIOBifla€ 110ro icTopiro.

N.N. npo>xuBae nepe1oMHII JeHb — IeHb, KON
IIPOKUJIAETHCA JI0TO CyM/IiHHA. [0 IbOro MOMEHTY
BiH 6yB ITaCBHUM, CTyXHAHMM IIPEAMETOM icTOpil,
SIKVIM MaHIITy/IIOBa/IM 3 JIOIIOMOTO0 3ac00iB Maco-
BoI indopmatii, i Ternep BiH «zaczyna zadawac sobie
pytania» («rmounHae 3agaBaTyi cO0i MUTAHHA»):

«jak to sig stato, zesmy zaczeli

w to bawié? W te igraszki stow? W te kalambury,
przejezyczenia, odwrdcenia sensu,

w te lingwistyczng poezje?» [4, c. 7]

Tparism 0coOucTOCTi TPUYHOTO Tepost MonsArae
B TOMY, LIJO BiH YCBiZJOM/IIO€ HEMOPA/IbHICTb BJIACHOI
HOBEJiHKM i OJHOYAaCHO BifCYyTHICTBH XOpoOpOCTi,
a011, IPOIIPY TYICK PeaIbHOCTI, )KUTU €TIIHO.

OkpeMy yBary B IbOMY BipIlli BapTO NPULiIN-
T Bupasy «lingwistyczna poezja», koTpa o3Hauae
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He JINIIIe OJIVH 3 HAIIPAMIB Cy4aCHOI II0JIbChKOI I10-
esii. ¥ Bipwi Bupas BUCTYIA€E y KiJIbKOX IIaHAX:
HO-TIEpIlle, OKPECIIE CIOCIO MOBHOI IOBEiHKA
[IEpECIYHOr0 TPOMaJAHNMHA, KOTPUI HECBIJOMO
OIIEpYE HOBO MOBOIO, KOTPa € TiIbKI pe3yIbTaTOM
CBOEPIAHOI JIIHTBICTUYHOI «TBOPYOCTi», B OCHO-
BHOMY HeocemaHTu3auil. Ilo-gpyre, y niteparyp-
HOMY TpakTyBaHHi «lingwistyczna poezja» Moxe
03HauaTy abo KPUTHUKY e€30MiBCbKOI MOBU (BMKO-
PUCTaHHA SIKOI € HalOiMbII BipoOTifHO aneropiero,
a He peaJliCTUYHMM OINCOM). A IO-TpeTe, O3Ha-
Ya€ aBTOIPOHII0, KOTpa BUILIMBAE 3 YCBiJOM/IEHHS,
10 y Iepiofi, KOTpUI BUMAra€ sACHOIO BU3HAYEH-
HA i Ipo3opoi MopasbHOI MOBERiHKM, 00MpaeTh-
cs Bipmoa ¢opma, KoTpa 6asyeTbcs Ha MOBHIII
0araTo3HaYHOCTI.

Y niit 36ipui nogana y roctpiit popmi myominyc-
TUYHA I10€3id, KOTpa BXXe JaBHO He 3yCTpidanach y
Ionp1i i IONMBCHKIN /TiTepaTypHil Tpaguiil. Y Toit
Ke 4ac, K 3a3Hadae, €xxu KBATBOBCbKII — 11 «Oe3-
IPUKMETHUKOBA TI0e3ist BUCOKOI SIKOCTi» [8, ¢. 187].

Y «lITy4yHOMY AVXaHHi» BUKOPUCTAHO IIM-
POKMI [ialla3oH XY[OXKHIX IPUIIOMIB, pO3MaiTTa
AKX He JlJaMa€ Bpa)KeHHA OJHOPIAHOCTI LMKy, a
TinbKM 36arauye iioro i gudepeniiroe. bapanbuak
OJJapOBAaHMII BiIMiHHMM JIHIBICTUYHUM CIIyXOM,
YYTIMUBICTIO O iHAMBiflyaTbHUX MOB i CTWJIIB, fKi
HNpUCYTHI B Hawiit peaqpbHOCTi. OcobmMBO Ti, 110
3ycTpiuaeMo B mpeci, pafiio Ta Tee6adeHHi.

«llITyyHe AMXaHHA» € ICUXOJIOTIYHMM aHa-
J1i30M BE/IMKOIO JIYXOBHOI'O IIPOPMBY Ta CYTeCTil.
N.N, 5K KOXKeH, XTO palToM II06a4uB 30BCiM iH-
LM CBIT HAaBKOJIO HBOTO, TOCTPO 1 IPUCTPACHO
«rzuca w przestrzen naiwne pytania»:

«Co myslisz ty, piszgcy artykuly

o tym, Ze jest i bedzie coraz lepiej?

Tak, wlasnie ciebie pytam. Co myslisz naprawde?
Czy wiesz, co mysli o tobie sprzgtaczka
froterujgca podtoge w redakcji

o pigtej rano?» [4, c. 19]

OcHOBHI IIpefcTaB/ieHi MOMEHTM Iji€l TpaHc-
¢dopmariii BKadyloTh Ha Oe3rocepenHicTb i cepiios-
Hictb. Ha mowatky y Bipun «N.N. budzi sie» mu
KOHIIEHTPYEMOCh Ha CTWIi, SAKOMY IIpUMTaMaHHI
MaKCMMajIbHa KOPOTKICTb pe4eHb, CYBOPUIL pPee-
CTpaLiiiHuUI OIVIC IPOOYIKEHHA CBiJOMOCTI; Ha 3a-
BepieHHs «N.N. zapisuje co§ na odwrocie pudetka
Z papierosami» — 3a JJOIIOMOI'OX0 BUTPYMAHOIO II1a-
docy cTUIo 3amoBiTy, IUIAXeTHOI PUTOPYUKY aHA-

boprcTnaHux noBTOpeHs («ja, ktérzy»), 3aMKHeHOT
mapopii 3arepToi Gopmynyu, KOTpa 3a3BUYall 3a-
KiHYy€e JIMCTM CaMOryOlliB, cTeopeTUIHOI Gpopmy-
JIN: IPOIIY HIKOTO He BUHUTH, «nikogo z wyjatkiem
mnie» — 36ipKka HAIIOBHIOETbCA IHIIMM 3MiCTOM,
OTPUMYE HOBIII MOPA/IbHMIA i COLia/IbHIT BUMIp.
HapaTtop nporo nukiy BipLIiB CTaBUTbCA [O
CBOI'O IIEPCOHA)Ka 3 IOBArol0 i CIIBYYTTAM [O TaK
3BaHOI CipOi JIIOAVHMY, SIKa, AK IPABUJIO, BUAB/IAETD-
cs1 He cipoto nmoguHoo. OKpiM TOro BUKOPUCTaHHA
1jiei aHOHIMHOI opMM repos Ije CBOEPITHMII CIIO-
ci6 migHecenHs. Bin obepraerbcs y gBox Merado-
prunKx cdepax. [lepira 3 Hux — e Mmetadopa MoBi-
TP, JI0TO HEJOCTATHOCTI, INTYYHOrO AMXaHHA, AKa
IIOJAETHCA Yy Ha3Bi. [[pyra >X Ha/eXXUTh [0 iHIIOI Ka-
Teropii: Metadopa XpecTa i posIATT, siKa IPUCYT-
Ha 'y Bipmi «N.N. zaczyna zadawac sobie pytania».

YsarajibHIOI04M HaBeJEeHMIT aHaJIi3 OKPEMUX Bi-
PILiB, MOXKEMO KOHCTaTyBaT/ HACTYIIHE: €CTETUKA
BipwiB CraniciaBa bapanuaka 6arara Ha rocTpo-
Ty Qopmu Ta 3Mmicty. Harpomamxyoun mpoTn-
CTaBJIEHHs, MOET 3aXOIUTIOETHCA MeTadisMuHNMM
HOpUHINUIAMY OOYAOBYU CBIiTy. 3arajoM IMOeTH-
ninrsictu [loxoninusA 68, a cepen Hux i Cranicias
bapanpuak, cBOIM NOETVYHUM CJIOBOM Yy TaKUil
CIIOCi6 pemnpeseHTYI0Th KpM3y MOBI AK 3aC0O0Y IO-
PO3yMiHHA Ta JIIO[ICbKOI KOMYHiKalii. A BUKOpUC-
TaHHA TaKUX JIIHIBICTUYHUX IIPUIOMIB AK IIapOJid
1 ;leMacKyBaHHA TiIbKY MiICUTIOIOTh CIIPUMHATTSA
npuxoBaHoro 3micrty. CraniciaB bapanbyak Ha-
MaraBcsl 37laMaTy «IaHIVUp» oQiliitHOI MOBU Ye-
pe3 BUKOPMCTaHHs Napofii, o Oya IoB’s3aHa 3
KOH(QPOHTAlLli€l0 pi3HOrO TUIYy aHTOHIMIi: Te, 1]0
¢isnune Ta ¢isionoriyHe, 3 TMM, YUM € HalIa CBi-
IOMICTb Ta JJYXOBHICTb; T€, 1[0 HACIIPaB/i CMMBO-
Ni3ye HifcHICTD i jae 1110310 Ii3HaHHA.

Amnajti3 MaTepiasy IOKa3aB, IO Y CTPYKTYpi Bi-
pwiB bapanpyaka MO>KHa BMOKPEMUTH JiBa IUIACTIL:
NepIINii BUKPUBA€E MOX/IMBOCTI IIEPETBOPEHHS Off-
HOTO IIpeIMETY B IHILNI, 3aJIEXKHO Bifi CTaHY CBiflO-
MOCTI, JpyIuil, JOGATKOBUI, BUKPUBAE BUIVMICTD
TaK 3BAHOTO PEIATUBI3MY: BipILIOBi IPOTUCTAB/IEHHA
300pa)XYIOTbCSI HafI3BM4YaiiHO 4iTKo. [Tapamokcanb-
HUIM € Te€, 10 Tepoil, Mo3HadeHmit mitepamu «N.N.»,
y IepeIOMHMII TIepiof; cTae OiblI IepcoHaizoBa-
HVIM, YiTKO OKpeC/IeHMM i B OUIbII pilryunii croci6
dbopmanbHO BiffieHUM Bif yipu4HOrO TEpos uwu,
CKOpillle 3a BCe, BiJj OIOBifja4a, 1110 PO3IOBIIAE 10r0
ictopiro. Came ToMy 6araToaclieKTHMII XapaKTep BU-
CBIiT/ICHOTO IIMTaHH: NTOTpeOye MOfAIbIIOL feTaTi3a-
1[il y HACTYIIHMX HayKOBMX PO3BiJKaX.
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