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TEUMACZENIE BALLAD BOLESLAWA LESMIANA
W KONTEKSCIE POLSKIEJ I UKRAINSKIE] TRADYCJT
WERSYFIKACYJNE]

Streszczenie. Ttumacz, ktory chee przetozy¢ wiersze balladowe Bolestawa Lesmiana na jezyk obcy musi
wzigé pod uwage kilka zasadniczych kwestii. Nie bez znaczenia w tym wzgledzie okaze sig to, do jakiej
rodziny jezykow nalezy jezyk docelowy i na czym polega jego specyfika w poréwnaniu ze specyfikg jezyka,
w ktérym zostat napisany utwér wybrany do tumaczenia. Thumacz musi mie¢ na uwadze nie tylko to, co
sktada si¢ na swoistos¢ jezyka poetyckiego danego autora pod wzgledem rytmicznym, leksykalnym, stylisty-
cznym i kompozycyjnym, lecz takze to do jakich tradycji literackich i/lub nieliterackich nawigzuje autor
ttumaczonego dziela i czy te tradycje sq znane w kregu jezykowym, w ktérym ma funkcjonowac przektad.

Zachodniostowiariski jezyk polski i wchodniostowianiski jezyk ukraiviski pomimo réznic sg sobie bli-
skie pod wzgledem leksykalnym, majq tez cechy wspolne pod wzgledem fonetycznym i sktadniowym, co
stanowi istotny czynnik utatwiajgcy proces przektadu tekstow literackich. Ttumaczeniu sprzyjajg réwniez
sgsiedztwo jezykow i tgcznosé kulturowa miedzy ich uzytkownikami. Problemem translatorskim moze by¢
jednak nie w petni identyczna semantyka stéw wieloznacznych, czego wynikiem nierzadko bywa utrata
jednego ze znaczeti (a czasem nawet kilku z nich) aktualizowanych w wierszu wybranym do tlumaczenia'.
Takze réznice w typie akcentu - o ile sg uswiadomione — stwarza¢ mogg dla thumacza istotng trudnos¢ lub
przynajmniej nie lada wyzwanie w dgzeniu do uzyskania ekwiwalencji rytmicznej. Problem nabiera wagi
zwlaszcza w przekladzie poetyckim i staje sig najbardziej widoczny w tumaczeniu wierszy cechujgcych sig
silnym i wykazujgcym szereg regularnosci zrytmizowaniem, poniewaz w jezyku polskim akcent jest staly
- na 0got paroksytoniczny i pada na przedostatnig sylabe?, a w jezyku ukraiviskim — swobodny i ruchomy.
Dodatkowa komplikacja wynika z tego, ze czes¢ stow o takim samym znaczeniu w obu jezykach rozni sig
dtugoscig — wyrazy polskie sq na 0got krétsze, ukrairiskie dluzsze. Brak nawet jednej sylaby zmienia rytm
wiersza, jedna sylaba za duzo réwniez przeksztatca utwor pod wzgledem rytmicznym. Tego rodzaju niedo-
statki i nadmiary skutkujq tez zaktoceniem réwnosylabicznosci tekstow poetyckich sytuowanych w wersji
oryginalnej w obrebie systemu sylabicznego. Warto dodad, ze w jezyku ukrainiskim akcent jest ruchomy, ale
w poréwnaniu na przyktad z jezykiem rosyjskim, wykazuje duzg statosé morfologiczng, to znaczy niezbyt
czesto ulega zmianie w roznych formach tego samego wyrazu i réznych wyrazach nalezgcych do tej samej
rodziny. W jezyku ukrainiskim miejsce, w ktorym pojawia sig akcent, jest okreslone w sposéb mniej rygo-
rystyczny, niz w jezyku rosyjskim. W konsekwencji w wypadku niektorych wyrazéw okazuje sie mozliwe
akcentowanie ich w réznych miejscach. Obecnos¢ takiej tendencji odnotowujg stowniki, mamy wigc do czy-
nienia z nig nie tylko w jezyku potocznym. Akcent, ktéry pada na poczgtek wyrazu lub jego Srodkowg sylabe
owocuje pewnym wydtuzeniem samogloski, natomiast akcent znajdujgcy sie na koricu wyrazu, nieznacz-
nie jg skraca. Opisane zjawisko zalezne jest jednak od intonacji calego zdania lub frazy. Réznica w typie
akcentu w jezykach polskim i ukrairiskim nabiera jeszcze wigkszego znaczenia jako potencjalny problem
przekladowy, jesli pamigtamy, ze dla Bolestawa Lesmiana najwazniejszym komponentem wiersza byt rytm.

! Zob. na ten temat: Natalia Sydiaczenko, Przedmowa, [w:] Tomu szczo wony suszci. Antolohija suczasnoji polskoji poeziji,
thum. S. Szewczenko, Kameniar, Lwiw 1996, s. 7.

2 W jezyku polskim spotykamy akcent oksytoniczny w wyrazach jednosylabowych, a akcenty preparoksytoniczny
i prepreparoksytoniczny wyrazach typu (odpowiednio): widzielismy, widzielibysmy.
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Rytm w poezji, jak wiadomo, zalezy od liczby sylab, ktére powtarzajq sie w poszczegolnych wersach i/ lub od
sposobu roztozenia w nich akcentow wyrazowych. Wspotksztattujg go takze obecnosé w utworze sredniowki
oraz innego rodzaju pauz. Wspotdecydujg o nim tez elementy kompozycyjne (do ktérych nalezq refreny i
paralelizmy skladniowe oraz elementy stylistyczno-skladniowe (takie jak anafory czy epifory). Zrédlem ryt-
micznosci utworu poetyckiego sq rowniez rymy, do jego wytworzenia przyczynia sie ponadto powtarzalnosé
pojedynczych dzwiekow (glosek) albo ich grup (sylab lub catych wyrazéw). Wrazenie rytmicznosci bodaj
najbardziej ulega spotegowaniu dzieki wyraznej przynaleznosci wiersza do jednego z systemow wersyfika-
cyjnych. Podstawe rytmu w wierszu sylabicznym tworzy, jak pamigtamy, powtarzalnos¢ sylab, w wierszu
sylabotonicznym - repetycja stp, w wierszu tonicznym — zwielokrotnienie zestrojéw akcentowych, w wier-
szu wolnym - powtarzalnosé werséw.

Bolestaw Lesmian tworzyt teksty poetyckie w dwoch systemach sylabicznym i sylabotonicznym’,
z zalozenia nie siegat natomiast po uznawany za nowoczesny wzorzec rytmiczny charakterystyczny
dla systemu tonicznego, ktory ksztattowat sig w czasach wspétczesnych poecie. Tworca intencjonalnie
nie pisatl tez wierszy wolnych. Gtéwnym celem artykutu jest analiza ttumaczen ballad Bolestawa
Lesmiana w kontekscie polskiej i ukrairiskiej tradycji wersyfikacyjnej. Autorka bada tekst Swidryga i
Midryga thumaczony przez Jurija Bedryka, Marianng Kijanowskg, Julie Lyskun, Wiktora Koptitowa
i Wasyla Borowego, poniewaz jej oryginalny rytm jest Swiadectwem tego, ze ukrairiska kultura
inspirowata poete w sensie brzmieniowym. Autorka poréwnuje rowniez ttumaczenia wiersza
Lesmianowskiego Zotnierz autorstwa Rostystawa Radyszewskiego i Julii Eyskun.

Stowa kluczowe: Bolestaw Lesmian, ttumaczenie, ballada, wersyfikacja, literatura polska,
literatura ukrainiska, Jurij Bedryk, Marianna Kijanowska, Julia Lyskun, Wiktor Koptitow i Wasyl
Borowy, Rostystaw Radyszewski.

Nota o autorze: Nalewajk-Turecka Zaneta, doktor habilitowana, historyk literatury,
komparatystyka, edytorka, redaktor naczelna kwartalnika ,, Tekstualia” (https://tekstualia.pl, https://
tekstualiascience.com). Adiunkt w Zakladzie komparatystyki w Instytucie Literatury Polskiej na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.
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Nalewajk-Turecka Z.

TRANSLATIONS OF BOLESEAW LESMIAN’S BALLADS IN THE CONTEXT OF
COMPARISON BETWEEN THE POLISH AND THE UKRAINIAN VERSIFICATION

Abstract. A translator who wants to translate Bolestaw Lesmian’s ballad poems into a foreign
language has to take into consideration several principles. Any translator should consider and compare
the language family of a target language and its specific features with those of the language of a work
chosen for translation. A translator also has to take into account not only those elements which
construct specificity of this author’s poetic language in rhythmical, lexical, stylistic, and compositional
aspects, but also literary and/or non-literary traditions which the original author refers to and whether
these traditions are known in the language circle in which a translation will operate.

The West Slavic Polish language and the East Slavic Ukrainian language are close in terms of vocabu-
lary, despite some differences; they also have common syntactic and phonetic features, and this is an essen-
tial factor which makes the process of translating literature texts easier. The neighbourhood of languages
and cultural connection between their users also help translation. However, semantics of multivalent

! Zob. L. Pszczolowska, Wiersz polski. Zarys historyczny, Wydawnictwo Funna, Wroctaw 2001, s. 307.
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words which are not quite identical can be problematic for a translator and can result in the loss of one or
more meanings from a chosen poetic work. Differences in stress patterns - if a translator is aware of them
- can also prove a serious obstacle to translation or at least a real challenge in finding rhythmic equiva-
lence. This problem becomes significant, especially in translation of poems marked by strong rhythmicity
demonstrating a number of regularities. Polish has fixed, generally paroxitonic stress which falls on the
penultimate syllable, whereas stress in Ukrainian is free and movable. An additional complication comes
from the fact that some words with the same meaning in both languages differ in length; generally Polish
words are shorter than Ukrainian ones. Even one missing syllable or additional syllable can change the
rhythm of a poem and may result in breaking equal syllabicity of poetic texts placed in an original within
a syllabic verse. It is worth noting that while stress moves in Ukrainian, it shows great morphologic consis-
tency when compared with a language like Russian. This means change is less frequent in various forms of
the same word and various words which belong to the same family. At the same time, where stress appears
is defined in a less rigorous way in Ukrainian than in Russian. As a result, some words may be stressed
in different places. Dictionaries note this tendency, so it does not exist only in everyday language. Stress
which falls on the beginning of a word or its medial syllable makes a vowel longer, whereas stress which is
situated in the end of a word shortens a vowel a little. However, the described phenomenon depends on
the intonation of a whole sentence or a phrase. The difference in stress in Polish and Ukrainian becomes
more significant as a potential translation problem if we remember that rhythm was the most important
component of a poem for Bolestaw Lesmian. Bolestaw Lesmian created poetical texts in two systems syl-
labic verse and syllabic-accentual verse. However, he didn’t use a rhythmic sample typical for an accentual
verse intentionally, which was a contemporary development of his time and considered modern. The poet
didn’t want to use free verse. The main goal of this article is to analyse translations of Bolestaw Lesmian’s
ballads in the context of comparison between the Polish and the Ukrainian versification. The authoress
examines the text of Swidryga i Midryga (Hopster and Bobster/ Whirlus and Twirlus) translated by Yuriy
Bedryk, Marianna Kiyanovska, Yulia Lyskun, Viktor Koptylov, Vasyl Borovy, because its original rhythm
is evidence that the Ukrainian culture inspired the poet in terms of sound. She also compares translations
of the poem Zolnierz (Soldier) made by Rostyslav Radyshevski and Yulia Lyskun.

Keywords: Bolestaw Lesmian, transtation, ballad, versification, Polish literature, Ukrainian literature,
Yuriy Bedryk, Marianna Kiyanovska, Yulia Lyskun, Viktor Koptylov, Vasyl Borovy, Rostyslav Radyshevski
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Institute of Polish Literature at the Faculty of Polish Philology at the University of Warsaw.
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Hanesaiik-Typenxka 7K.

ITEPEKJIAJ] BAJIAJTI BOJIEC/IABA IECbMSHA Y KOHTEKCTI IIO/IbChKO1
TA YKPATHCHKOI BEPCU®IKAIIINMTHUX TPAIUIIIN

Anomauis. IIpu nepexnadi 6anao bonecnasa Jlecomsna nepexnadayesi Heo6xioHo 36epHymu y8a-
2y HA KifbKa 3acadHuMux Ppakmopis: uinbosy mosy i it cneyuixy 6 nopisHsHHi 3 MOBOIO OpuziHAy,
CBOEPIOHICMY CrUmIIO asmopa, rimepamypHi mpaouuii ti 3ano3uuenHs, 00 IKUX 80A€MbC aemop ne-
pexnady i pieenv adanmauii yux mpaouyiti y apea, de pyHKkuioHye uinvosa mosa. bonecnas Jlecomsin
CMB0PI06A6 NOEMUUHI MeKCMU Y CUnabiuHiil i cunabomoHiuHill cucmemax, NPUHKUNOBO He BUKOPU-
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C1M08Y8as6 MOHIUHY cucmemy ma invHozo sipuid. OCHOBHO Memor cmammi € aHani3 nepexnadie 6a-
n1a0 Bonecnasa JlecomsiHa 8 KoHeKCmi NOnbcvkoi ma yKpaiHcvkoi sepcudixayitinux mpaouuyiti. Aemop-
Ka docnioncye mexcm 6anaou «Csidpuea i Miopuea», nepexnadenuii IOpiem bedpuxom, Mapiannoro
Kisnoscvror, Onieto /luckyH, Bixmopom Konminosum i Bacunem boposum. IlopisHiotomvcs maxox
nepexnaou eipuia «Kosnip» asmopcmsa Pocmucnasa Paouwescokoeo i FOnii JTuckyH.

Kniouosi cnosa: bonecnas /lecomsn, nepexnad, 6anaoa, sepcudikayis, nonvcoka nimepamypa,
yKkpaincvka nimepamypa, IOpiii Bedpuxk, Mapianna Kisinoscoxa, FOnist Jluckyn, Bikmop Konminos
i Bacunv Boposuti, Pocmucnaé Paduwescokuii.

Ingopmauis npo aemopa: Hanesatix-Typeyxa XKanema, dokmop 2abinimosanuti, icrnopux
nimepamypu, KoMnapamusicmka, pedaxmopka, 207106Ha pedaKmopka keéapmanvruxa ,Tekstualia”
(https://tekstualia.pl,  https://tekstualiascience.com). Ad’toHkm 6i00iny KomMnapamusicrmuxu
Iemumymy nonvcokoi nimepamypu paxynomermy nononicmuxu Bapuiascokoeo yrisepcumeny.

Enexmponna adpeca: zaneta_nalewajk@o2.pl

Tlumacz, ktory chce przetozy¢ wiersze balladowe Bolestawa Lesmiana na jezyk obcy
musi wzig¢ pod uwage kilka zasadniczych kwestii. Nie bez znaczenia w tym wzgledzie okaze
sie to, do jakiej rodziny jezykow nalezy jezyk docelowy i na czym polega jego specyfika w
poréwnaniu ze specyfika jezyka, w ktérym zostal napisany utwdr wybrany do tlumaczenia.
Ttumacz musi mie¢ na uwadze nie tylko to, co sklada si¢ na swoistos¢ jezyka poetyckiego
danego autora pod wzgledem rytmicznym, leksykalnym, stylistycznym i kompozycyjnym,
lecz takze to do jakich tradycji literackich i/lub nieliterackich nawigzuje autor ttumaczonego
dziela i czy te tradycje sa znane w kregu jezykowym, w ktérym ma funkcjonowa¢ przektad.

Zachodniostowianski jezyk polski i wchodniostowianski jezyk ukrainski pomimo
réznic sg sobie bliskie pod wzgledem leksykalnym, majg tez cechy wspdlne pod wzgledem
fonetycznym i sktadniowym, co stanowi istotny czynnik ulatwiajacy proces przektadu
tekstow literackich. Tlumaczeniu sprzyjaja réwniez sasiedztwo jezykéw i lacznosé
kulturowa miedzy ich uzytkownikami. Problemem translatorskim moze by¢ jednak nie w
pelni identyczna semantyka stéw wieloznacznych, czego wynikiem nierzadko bywa utrata
jednego ze znaczen (a czasem nawet kilku z nich) aktualizowanych w wierszu wybranym
do tlumaczenia'. Takze réznice w typie akcentu - o ile s3 u§wiadomione — stwarza¢ moga
dla ttumacza istotng trudnos¢ lub przynajmniej nie lada wyzwanie w dazeniu do uzyskania
ekwiwalencji rytmicznej. Problem nabiera wagi zwlaszcza w przekladzie poetyckim i staje
sie najbardziej widoczny w tlumaczeniu wierszy cechujacych si¢ silnym i wykazujacym
szereg regularnosci zrytmizowaniem, poniewaz w jezyku polskim akcent jest staly — na
ogo6t paroksytoniczny i pada na przedostatnig sylabe?, a w jezyku ukrainskim - swobodny i
ruchomy. Dodatkowa komplikacja wynika z tego, ze cze$¢ stéw o takim samym znaczeniu w
obu jezykach rozni sie dtugoscig — wyrazy polskie sg na ogét krétsze, ukrainskie diuzsze. Brak
nawet jednej sylaby zmienia rytm wiersza, jedna sylaba za duzo réwniez przeksztatca utwoér
pod wzgledem rytmicznym. Tego rodzaju niedostatki i nadmiary skutkujg tez zakltdceniem
réwnosylabicznosci tekstow poetyckich sytuowanych w wersji oryginalnej w obrebie systemu

! Zob. na ten temat: Natalia Sydiaczenko, Przedmowa, [w:] Tomu szczo wony suszci. Antolohija suczasnoji polskoji poeziji,

thum. S. Szewczenko, Kameniar, Lwiw 1996, s. 7.
W jezyku polskim spotykamy akcent oksytoniczny w wyrazach jednosylabowych, a akcenty preparoksytoniczny
i prepreparoksytoniczny wyrazach typu (odpowiednio): widzielismy, widzielibysmy.
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sylabicznego. Warto doda¢, ze w jezyku ukrainskim akcent jest ruchomy, ale w poréwnaniu
na przykiad z jezykiem rosyjskim, wykazuje duza stalos¢ morfologiczna, to znaczy niezbyt
czesto ulega zmianie w roznych formach tego samego wyrazu i réznych wyrazach nalezacych
do tej samej rodziny. Jednoczesnie w jezyku ukrainskim miejsce, w ktorym pojawia si¢ akcent,
jest okreslone w sposob duzo mniej rygorystyczny, niz w jezyku rosyjskim. W konsekwencji
w wypadku niektoérych wyrazéw (czego przykladem ,takoz” lub ,,takdz”) okazuje si¢ mozliwe
akcentowanie ich w réznych miejscach. Obecnos¢ takiej tendencji odnotowuja stowniki,
mamy wiec do czynienia z nig nie tylko w jezyku potocznym. Akcent, ktory pada na poczatek
wyrazu lub jego srodkowa sylabe owocuje pewnym wydluzeniem samogtoski, natomiast
akcent znajdujacy si¢ na koncu wyrazu, nieznacznie jg skraca. Opisane zjawisko zalezne jest
jednak od intonacji catego zdania lub frazy.

Réznica w typie akcentu w jezykach polskim i ukrainskim nabiera jeszcze wigkszego
znaczenia jako potencjalny problem przekladowy, jesli pamigtamy, ze dla Bolestawa
Lesmiana najwazniejszym komponentem wiersza byl rytm. Rytm w poezji, jak wiadomo,
zalezy od liczby sylab, ktére powtarzajg si¢ w poszczegélnych wersach i/ lub od sposobu
roztozenia w nich akcentéw wyrazowych. Wspodtksztattuja go takze obecno$¢ w utworze
sredniowki oraz innego rodzaju pauz. Wspotdecyduja o nim tez elementy kompozycyjne
(do ktorych nalezg refreny i paralelizmy skladniowe oraz elementy stylistyczno-sktadniowe
(takie jak anafory czy epifora). Zrédlem rytmicznoéci utworu poetyckiego s3 réwniez
rymy, do jego wytworzenia przyczynia si¢ ponadto powtarzalnos$¢ pojedynczych dzwigkow
(gtosek) albo ich grup (sylab lub calych wyrazéw). Wrazenie rytmicznosci bodaj najbardziej
ulega spotegowaniu dzigki wyraznej przynaleznosci wiersza do jednego z systemow
wersyfikacyjnych. Podstawe rytmu w wierszu sylabicznym tworzy, jak pamietamy,
powtarzalno$¢ sylab, w wierszu sylabotonicznym - repetycja stép, w wierszu tonicznym
— zwielokrotnienie zestrojow akcentowych, w wierszu wolnym - powtarzalnos¢ wersow.

Warto przypomnie¢, ze Bolestaw Le$mian tworzyl teksty poetyckie w dwdch
systemach sylabicznym i sylabotonicznym', z zalozenia nie si¢ggal natomiast po
uznawany za nowoczesny wzorzec rytmiczny charakterystyczny dla systemu
tonicznego, ktory ksztaltowal si¢ w czasach wspoélczesnych poecie. Tworca
intencjonalnie nie pisal tez wierszy wolnych. W tekstach poetyckich Le$miana,
pomimo tego, ze poeta byl bardzo dobrze zaznajomiony z poezja romantyzmu
i symbolizmu rosyjskiego, nie pojawil si¢ niemajacy odpowiednika w jezyku polskim
system wersyfikacyjny okre§lany mianem ,,dolnika”?, stosowany miedzy innymi przez
Wasilija Zukowskiego i — w sposéb bardziej odwazny przez Michaita Lermontowa —
odkryty p6zniej ponownie przez rosyjskich symbolistow.

Zastanéwmy sie przez chwile, dlaczego Lesmian spos$réd mozliwosci, jakie dawaty
znane mu systemy wersyfikacyjne, wybral te, ktére cechowaly si¢ najwyzszym stopniem
zrytmizowania, czyli systemy sylabiczny i sylabotoniczny. Szukajac odpowiedzi na

1

Zob. L. Pszczolowska, Wiersz polski. Zarys historyczny, Wydawnictwo Funna, Wroclaw 2001, s. 307.

Dolnik to nieklasyczna, przejsciowa forma metryczna charakteryzujaca si¢ stala liczba gtownych akcentéw w wersie i
zmienng ilosci ,stabych” sylab. Na temat dolnika w poezji Wasilija Zukowskiego, Michaita Lermontowa i symbolistéw
rosyjskich zob. na przyklad: A. Brus, Poezja Michaila Lermontowa wobec romantycznej idei syntezy sztuk, Wydzial
Neofilologii UAM w Poznaniu, Poznan 2016, s. 72-73.
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to pytanie, warto siegnac po szkic Rytm jako swiatopoglgd, w ktéorym poeta przypisal
rytmowi znaczenie metafizyczne, a jednocze$nie uznal go za jeden z prymarnych
warunkoéw jezykowej kreacji artystycznej:

»~Rytm w poezji - pisal tworca - stanowi pierwiastek upojen, oszotomien i
uczuciowych, nielogicznych nakazéw, ktorym sie staja postuszne - oddzielne stowa,
skupiajace si¢ i gromadzace nieswiadomie dookota nieznanej, niepochwytnej a
$piewnej pokusy. Tracg one wowczas okreslonosc¢ i abstrakcyjng ograniczono$¢ swej
tresci, wymykajac si¢ $cistym, raz na zawsze ustalonym prawom logiki i gramatyki,
zdobywajac na nowo pierwotng swobode swych nieustannych przemian twdrczych i
pierwotng zdolno$¢ ciaglego dostosowywania si¢ do nieokreslonej i niepochwytnej
tre$ci wabiacego je ku sobie istnienia. (...) My$l, rozkolysana rytmem, nabiera tych
zywiotowych falowan i tej zmiennosci, ktéra ja z samym zyciem wigze, odbijajac w niej,
jak w czujnym na wszelki ruch i btysk zwierciadle nie znang nam nigdy i tajemniejszg
od wlasnej duszy naszej «zewnetrzno$é». Z zewnatrz bowiem przychodza do nas
te glosy i barwy, i wonie, ktérymi - nie znajac ich istoty - musimy przepoi¢ nasze
myslenie, aby si¢ stalo zywym, pokrewnym calemu §wiatu i prawdopodobnym, jezeli
prawdziwym by¢ nie moze™'.

Rytm w poezji decyduje zatem zaréwno o mozliwosci spotkania ze sobg okreslonych
stoéw, jak i jej braku. To spotkanie, gdy jest podporzadkowane rytmowi, ma szanse by¢
zaskakujace, oraz stac si¢ dla wiersza prymarnym impulsem sensotworczym.

W eseju U zrodet rytmu (Studium poetyckie) Lesmian dodawat:

»,Odmiana tre$ci i odnowa brzmienia rytmowi si¢ nalezy i z rytmu jako z
niewidzialnego zrédta wynika. On wtada sfowem i przeobraza je po swojemu. On jako
magnes tajemniczy pociaga ku sobie te jedyne, te nieomylne, te najtrafniejsze wyrazy,
ktdre sie zespalajg w $piewna niepodzielnos¢ heksametrowych uniesienn. On wreszcie -
zywiec tworczy — swym zarazliwym tetnem podnieca je do pulsowania, odmienia ich
akcent i przywlaszcza sobie na zawsze wydzierajac je Smierci i martwocie. A przymus
jego nie jest przymusem. Niewola jego nie jest niewola. Nie obcigza bowiem stow, lecz -
oskrzydla. Nie powsciaga ich pedu w nieskonczono$¢, lecz przynagla. Nie zatraca ich w
swej otchtani, lecz unie§miertelnia. Sfowa raduja sig, Ze po diugiej roztace moga znowu
zdazac ku sobie i spotykac si¢ nawzajem w miejscu, gdzie Zycie codzienne, czynigc zado$¢
utartym pogladom i nalogom, wzbraniato im wszelkiego spotkania.

I spotykaja si¢ — gwiazdy z oczami, duchy z kolumnami, tzy z perlami, spotykaja
sie pod pozorem przeno$ni na owych mostach ztotych, ktdre facza to, co przed chwilg
jeszcze bylo - nie polaczone™.

Jaki wyplywa z tego wniosek dla rozumienia zjawiska przektadu? Zeby ttumaczenie
moglo aspirowa¢ do rangi aktywnosci artystycznej, doréwnujacej tworczosci Le$miana,
jego autor powinien zaryzykowac bycie poeta — wysuna¢ na pierwszy plan rytmicznos¢,

' B. Le$mian, Rytm jako Swiatopoglad, [w:] Dziela wszystkie. Szkice literackie, oprac. J. Trznadel, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 2010, s. 40, 41.

B. Le$mian, U Zrodet rytmu (Studium poetyckie), [w:] Dziela wszystkie. Szkice literackie, oprac. J. Trznadel, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 2011, s. 52-53.
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otworzy¢ si¢ na nieoczekiwane, znaczeniorodne sgsiedztwo stow, inaczej méwigc, pracowac
nad przekfadem, pamietajac o tym, w jaki sposob Lesmian pracowal nad wierszem.

»Gdy pisal - wspominala miodsza cérka poety — najpierw nucil melodi¢ z bardzo
mocno zaznaczonym rytmem. Pézniej przychodzily stowa. Nowe stowa, jego wlasne.
Cala masa stow, ktore uktadaly si¢ w wiersze (...) Ojciec czytal nam swoje utwory, gdy
tylko skonczyt je pisa¢, jeszcze atrament byl mokry na papierze. Czytajac, nadawat
kazdemu slowu brzmienie niezwyklej pigknosci. Czytal w rytmie, ktory kotowat glowe.
Piekny «»timbre” jego gtosu wzbieral lesmianowska melodia (...). Prawa reka zawieszona
w powietrzu, kreslita cudaczne znaki™.

Tworca dal wyraz przekonaniu o pierwszorzednym znaczeniu rytmu dla poezji nie
tylko we wspomnianych esejach, lecz takze w tworczosci poetyckiej, czego najbardziej
bodaj wymownym przykladem sg ballady.

»,Pamietam chwile - wspominata Wanda Lesmian6wna, corka poety — gdy moj ojciec
pisat Swidryge i Midryge. Wiersz ten ojciec $piewal tak, ze stowa taficzyly. Spiewal - znaczy
$piewal jak poeta — nie glosem tylko $piewnym rytmem. Pamietam tego wieczora drzwi
do pokoju ojca byly na wpodt otwarte, a on stal przy swoim biurku pokrytym suknem.
Czytal na glos pierwsze strofy swojego utworu, przytupujac jedna noga, podczas gdy jego
prawa reka kredlita zawadiackie znaki w powietrzu. Nagle zrozumialam, ze on tanczy
razem ze Swidrygqg i Midrygg.

Ojciec zobaczyt mnie sponad swoich okularéw i powiedzial:

- Stuchaj.

Gdy skonczyt czytad, zapytal:

- Jak to brzmi?

Nie czekal jednak na moja odpowiedz. Zapomnial, ze statam obok niego i znowu pisat
swoim pieknym zielonym piérem nowg strofe Swidrygi i Midrygi, pijang zawrotnym rytmem”.

Piszac o tlumaczeniu ballad Le$miana na jezyk ukrainski pochylam sie w pierwszej ko-
lejnosci whasnie nad tekstem Swidryga i Midryga, poniewaz jego rytm jawi sie jako dowod
na to, ze kultura ukraifiska inspirowata poete pod wzgledem brzmieniowym. Rytm Swidry-
gi i Midrygi jest — na co zwracala uwage juz Lucylla Pszczotowska — podobnie jak rytm Pity
rytmem kofomyjki, ukrainskiego tanca, piesni i wreszcie wiersza, ktéry da si¢ ujag¢ w ramy
schematu (8+6), przy czym pierwszy jego czton, czyli o§miozgtoskowiec dzieli si¢ na dwie
réwnie czesci, wspdldecydujac o ostatecznym ksztalcie rytmicznym calosci czternasto-
zgloskowca zapisywanym jako (4+4+6)°. Czternastozgloskowiec 8+6 to — jak wiadomo -
wspdlny dla kultury polskiej i ukrainskiej rozmiar wersu, ktory zachowat swoje sylabiczne
korzenie, jednak w toku dziejow wraz z rozwojem systemu sylabotonicznego na poczatku
XIX wieku, jego pierwszy czton ulegl calkowitej trocheizacji, a drugi - szesciozgtoskowy w
zaleznosci od konkretnej realizacji przybrat ksztalt trocheiczny lub amfibrachiczny - z wy-

' W. Lesmian6éwna, Szczesliwe godziny z moim ojcem, ,Na Antenie” 1966, nr 36, s. 4.

2 W. Le$mian6wna, Szczesliwe godziny z moim ojcem, op. cit., s. 4.

L. Pszczolowska, 14-zgloskowiec 8+6 — wspélny rozmiar wersyfikacji polskiej i ukrainskiej, [w:] Na styku kultur. Wiersz
polski i ukraitiski, pod red. L. Pszczotowskiej i N. Czamaty, Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk, Instytut
literatury im. Tarasa Szewczenki Narodowej Akademii Nauk Ukrainy, Kijow 2007, s. 61. Zob. tez: M.L. Gasparov, A History
of European Versification, Oxford 1996, s. 32.
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razng przewagg trocheicznego'. W wieku XX zainteresowanie poetdw czternastozgloskow-
cem 8+6 w zardwno w wersji pelnej, jak i famanej (4+4+6) zdecydowanie spadlo w obu
kulturach. W literaturze ukrainskiej pojawia sie jeszcze w pozniej tworczosci Iwana Franki
i wierszach Pawla Tyczyny, w polskiej dochodzi do gtosu wiasnie poezji u Lesmiana i jawi
sie jako znak facznosci poety z kulturg ukrainska. Czternastozgloskowiec 8+6 w balladach
autora Lgki zostaje uzyty do celow stylizacji tekstu na piesn ludowa (Pita), czy piesn ludo-
wa i taniec, jak to ma miejsce w balladzie Swidryga i Midryga, w ktérej kotomyjkowy rytm
(wspoldecydujacy o stylizacji folklorystycznej utworu?) sprzega sie z pdznosredniowieczng
tradycja dance macabre aktualizowana w wierszu Lesmiana w estetyce makabreski taczacej
znane z literatur europejskich péznego sredniowiecza motywy makabryczne (wywotujace
wstret i strach) z estetyka groteski, neutralizujagca w odbiorze trudne emocje i nadajaca
wizji $mierci taneczng lekkos¢ i wydzwigk komiczny.

Zdaniem znawcow tematu — miedzy innymi Fitareta Kolessy, M. Sumcowa i Iwana
Franki rytm kotomyjkowy ,,(...) osiagnat [on] taki stopien doskonalosci, ze moze on
wyrazaé najrozniejsze nastroje i uczucia: od zartobliwych, wesotych do najsmutniejszych
i najtragiczniejszych. Oprécz tego nadaje si¢ znakomicie do improwizacji (...)”. Co
znaczace cechujacy si¢ duza elastyczno$cia, tworzacy czternastozgloskowiec rytm
kotomyjkowy 4+4+6 w toku dziejow okazal si¢ ekspansywny czego dowodem jest jego

' L. Pszczolowska, 14-zgloskowiec 8+6 — wspdlny rozmiar wersyfikacji polskiej i ukraitiskiej, [w:] Na styku kultur. Wiersz
polski i ukrairiski, pod red. L. Pszczotowskiej i N. Czamaty, op. cit., s. 62-63.

* Polski czternastozgloskowiec pojawit si¢ juz w $redniowieczu, w piesniach religijnych, ktdre zostaly napisane rytmiczna facing
(bez iloczasu). W polowie XVI wieku czternastozgloskowiec byt obecny zaréwno w poezji melicznej jak i pisanej. Mikolaj Rej
zastosowal go w wybranych replikach dialogowych whozonych w usta postaci meskich dramatu Zywot Jézefa, w postowiu do
cyklu Zwierzyniec oraz w postowiu do moralitetu Kupiec, a takze we wstepie do figlikéw (bedacych polska odmiang epigramatu).
Czternastozgloskowiec uzyskat dokladng postac sylabiczng i rymowa w tworczosci Jana Kochanowskiego, czego przyktadem
moze by¢ poemat Zuzanna oraz Psalm 80, 99 i 119 z Psalterza. Widoczna jest tu tendencja do symetrycznego podziatu wersu
8+6. Wzglednie jednolity akcent trocheiczny.w wierszu czternastozgloskowym pojawia si¢ w pisarstwie Reja, Bielskiego i
Kochanowskiego. Wystepowat tam dos¢ rzadko, ale stosowanie go przez tych tworcow wplynelo na jego pdzniejsza popularnosé.
Zob. na ten temat: L. Pszczolowska, 14-zgloskowiec 8+6 - wspdlny rozmiar wersyfikacji polskiej i ukraitiskiej, [w:] Na styku
kultur. Wiersz polski i ukraitiski, pod red. L. Pszczolowskiej i N. Czamaty, op. cit., s. 40-63. Pszczolowska piszac o rownoleglym
rozwoju czternastozgloskowca w literaturach polskiej i ukrainskiej, sformutowala przypuszczenie, ze czternastozgloskowiec
8+6 ,nie zrodzit sie w czasach przedpismiennych, w nieokreslonej pod wzgledem czasu i przestrzeni poezji ludowej — ale ze
pojawil sie najpierw w obrebie ukrainskiej poezji popularnej, powstajacej w XVII-XVIII wieku na kulturowym pograniczu
ukrainsko-polskim Przedostal sie tam z bezposredniego sasiedztwa , czyli z polskiej poezji popularnej. Nastepnie.- podobnie
jak to si¢ zapewne odbyto w ramach przedstawionej juz tu ewolucji polskiego 14, - przeszedt do poezji ludowej, rozszerzajac sie
stopniowo na caly, czy prawie caly) obszar zamieszkaly przez ludnos¢ ukrainskojezyczna, najbardziej reprezentatywny pozostat
jednak ten rozmiar dla pie$ni popularnych i ludowych zachodniej Ukrainy. Ibidem, s. 58.

*  Halina Sidorenko, Zarys wersyfikacji ukraitiskiej, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1961, s. 16.
Zob. tez: ®. Konecca Yipaincoka Hapoona nicua na nepenomi XVII - XVIII s, [w:] idem, ®. Konecca, Qomvknopucmuuni
npay, Kuis: Haykosa gymka, 1970; Isan ®psuxo, Cmammi i mamepianu 36iprux 4-ii, JIbsis 1956; Isan ®panko, Bonobumup
Tuamiox. Konomutixu : T. 2 / Iean ®panxo [w:] Ipan ®panxo, 36ipHux meopis: y 50 m., T. 37: JlitepaTypHo-KpUTI4HI Ipari
(1876~ 1885), Kuin: Haykosa iymka, 1983, c. 147-149; Isan ®patxo, Jlo icropii konomuiikooro posmipy / Isan ®parko //
3i6p. TBOpiB: y 50 T., T. 39 : JliteparypHo-Kpyridni mpaui (1876-1885), [w:] IBan ®parko, Kuis: Haykosa gymxa, 1983. —. -
C. 232-242. Zob. tez: Roscistaw Radyszewski, Polskojezyczna poezja ukraifiska od korica XVI do poczatku XVIIT wieku, cz. I.
Monografia, Krakow 1996; Murpodan Josranesckuit, [Toetyka. (Cap moeryyumit), nepext. Biraniit ITerposiy Macriok,
Kuis 1973; Mukoma ®egoposira Cymrios, K ucropun 1oxH0-pycckoit mureparypsl XVII cm, Beim. 1, Jlasap bapanosiry,
XapkiB 1885; Ykpaincbka moesis, kinenp X VI - cepenyuna XVII ct, Ynop. Bikropis IlerpiBaa Konocosa, Bonogumnp Isanosia
Kpexotenn, Mukoma Marsiitosira Cymima, Knis 1992; Banepiit Illeuayxk , Mysa PokcomaHcbka. YkpaiHcbka miteparypa XVI-
XVIII cronits, ¥ 2 ku. K. 1, Penecanc. Panne 6apoxo, Kuis 2005.

Muxkoma Cywmnos, CoBpeMenHas Manopycckas etHorpadis. Cymios CoBpeMenHas Manopycckas etHorpadis. . L //
Kiesckas crapuna - Kuis, 1893.
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obecno$¢ w ,wiesniankach” (piesniach $piewanych w okresie $wiat Wielkiej Nocy),
piesniach historycznych i lirycznych i - co dla nas najbardziej interesujace — w balladach,
czego wymowny przyktad to Swidryga i Midryga Boleslawa Le§miana stanowigca trudny
do zlekcewazenia, cho¢ nie zawsze u§wiadamiany sobie przez ttumaczy, dowod zwigzkow
kultur polskiej i ukrainskiej oraz tworczosci poety z kulturg i folklorem Ukrainy.
Napisalam ze to dowdd nie zawsze u$wiadomiony, bo tylko w dwoch z pieciu
znanych mi przekladéow ballady Lesmiana na jezyk ukrainski autorstwa Jurija Bedryka,
Marianny Kijanowskiej, Julii Eyskun, Victora Koptilova oraz Vasyla Borovego rytm wiersza
kotomyjkowego, tak gleboko wro$nietego w kulture ukrainska zostat zachowany lub prawie
zachowany. Mam tu na mysli przektady Marianny Kijanowskiej' i Vasyla Borowego®:

Boleslaw Le$smian
Swidryga i Midryga

To nie konie tak cwalujg i uszami strzyga,
Jeno tariczg dwaj opoje - Swidryga z Midryga.

A nie steka tak stodota pod cepdw bijakiem,
Jak ta tgka, Zgana stopa srozej, niz kutakiem!

Zaskoczyla ich na stoncu Potudnica blada
I Swidrydze i Midrydze i taficowi rada.

Zagladata im do oczu chciwie, jak do zlobu.
«Ktéry w tancu mie wyhula, bom jedna dla obu?» -

«Moja bedzie - rzekl Swidryga - ta piers i ta szyjal» —
A Midryga piescig przeczy: «Moja lub niczyjal»

Ten ja porwat za dlon jedna, a tamten za wtora.
«Musisz obu nam nastarczy¢, skapico-dziewczuro!»

A ona im prosto w usta dyszy bez oddechu,
A ona im prosto w oczy $mieje sie bez $miechu.

I rozdwaja si¢ po réwnu, rozszczepia si¢ zwawo
Na dwie dziewki, na siostrzane — na lewg i prawa.

' Bonecnas JlecoMsn, Csidpuca i Miopuea, [w:] idem, Cadbosxuii cnanaxHereup, nepexnan Mapianuu Kisrnoscskoi, yx i
Jlitepa, Kuis 2018, c. 54-56.

? bonecnas Jlecomsan Csiopuea i Midpuea, mepexnap: Bacunp Boposuit, [w:] idem, Yepsone conue Kaepkana: JTipuxa,
Xapkis: Maitaan, 2014, c. 97-99. Tekst dostepny jest takze: Borecnas Jlecoman Ceidpuea i Miopuza, mepexmap: Bacumnb
Boposuit, [w:] Zmory wiosenne. Poezje wybranel Bechaui crosuounns. Bubpani noesii, 3a pegaxiieio PocTucnasa
Pagumescpkoro, Kuis 2019, c. 189-193.
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«Dosy¢ ciala dwoistego mamy tu na tgce!
Tanczze z nami potudniami, dopdki jarzace!

Jedna dziewka rgk ma czworo i cztery ma tydy !
Niech upoja nas do reszty twe stodkie bezwstydy!»

Nasrozyli sie do tanca, jak gdyby do boju -
Przysporzyli kwiatom zgielku, tace — niepokoju.

Wiec Swidryga plasat z prawg, wiec Midryga - z lews,
Ten obcasem kurz zamiatal, a tamten - cholews.

Na odsiebke, na odkretke i znéw na odwrotke -
Podeptali macierzanke, blyszczke i tymotke!

Jeden wrzeszczal: «<Konaj zywcem!», a drugi:
“Wciornasci!l» Tancowali az do zdechu i az do upasci !

Az poczuli, ze dziewczyna Zycie w tanicu traci,
I umarta jednoczes$nie we dwojej postaci.

«Pochowajmy owo cialo nie bardzo samotne,
Bo podwdjne w tanncowaniu. a w $mierci dwukrotne.

Pochowajmy na cmentarzu, gdzie za drzewem - drzewo.
Zmoéwmy pacierz obopdlny - za prawa i lewa.»

W dwéch jg trumnach utozyli, ale w jednym grobie -
A juz huczy echo ziemne - tancza trumny obie!

Tancza, cialem nakarmione, syte i hulaszcze,
Ukazujac co raz w tancu nie domknietg paszcze.

Tancza, skacza i wiruja, klepka dzwonig w klepke,
Na odkretke, na odwrotke i znéw na odsiebke!

Az sig kreci razem z nimi $mieré w skocznych lamentach,
Az si¢ wzdryga wnetrzno$ciami przerazony cmentarz!

Az si¢ w sobie zatracito bledne tanca koto,
Az sie stalo popod ziemig huczno i wesolo!
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Az zmaycily sie rozumy Swidrydze-Midrydze,
Jakby wicher je rozhulal na wiatraka $midze!

I rozwiala si¢ w ich glowach ta wiedza pomglona,
Gdzie jest prawa strona $wiata, a gdzie lewa strona?

W jakiej trumnie lewa dziewka. w jakiej prawa lezy?
I ktora z nich i do kogo po $mierci nalezy?

Tak im w oczach opetanych $wiat sie caly miga,
Ze nie wiedza, kto Swidryga, a kto z nich Midryga?

Jeno ujrzg otchtan $mierci czarng od ogromu:
“A badzcie tu. ludzie dobrzy, jak u siebie w domu!

Jedna trumna dla jednego, dla drugiego - druga,
W jednej wiecznos¢ prawym okiem, w drugiej lewym mruga!»

Obflgkani nad przepascia poklekali wzajem
I na kleczkach zatanczyli tuz, tuz nad jej skrajem.

Tancowali na czworakach, tanicowali ptazem,
Tak i nie tak - i na opak - razem i nie razem!

Az wwichrzeni w mrok dwoch trumien, jak dwa bledne widry,
Powpadali w otchtan $mierci nogami do gory!

Bolestaw Lesmian
Csipgpura i Migpura
przelozyla Marianna Kijanowska

Ile He KOHIi TaK YBaJYIOTh, TOI CTPUOA, TOV IINT,
To ronitorors nusky aBa — CBigpura it Migpura.

I He cTOTHe TaK CTOROMA IIifj CTOMA IiIKaMu,
Sk Toit myr, HOramm GuTHIT 6inbLI, HIX Ky/makamu!

Ix 3acTasa Ha OCcOHHI [Monypunis 6ina,
I Ceigpusi, i Migpusi, 1 TaHueBi pagina.

3asuparna iM y Bidi, BCA BUIIMBaHasA
«XT0 3i MHOIO TaHeIb BKpelile, 00 /ISl BOX OJfHA 5¢» —
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Toxx Ceinpura: «Mos 6yge - nepca i i mmsal» —
A Mippura - 3 Kymakamu: «Mos — 4u Hiuna!»

Opun B34B ii 3a pyKy, a iHIINMII - 3a APyTY.
«Mycuur Ham 060M JicTaTCh, CKyNuIje-IOofpyro!»

A BoHa IM B ryOu AMxa - if He fjulle, I He Opere.
A BoHa IM IIPOCTO B 04i cMixX 6e3 cMixXy Kpelile.

I mopiBHO po3ABOIBIINCE, BIIUTD cebe >KBaBO
Ha nBi miBKM, Ha cecTpuli — Ty JIiBy 11 Ty IIPaBY.

«JIBOICTOrO Tizla JOCUTDb MA€EM TYT, Je nyKa!
Tan10i1 3 HAMU IOy THAMMY, IOKU >Kap — CIIOHyKa!

JliBKa Ma€ pyK i TMTOK — yoTupum it yoTrpn!
Xaii )xe IPsTHOLL TBill COMOAKMI OITh Hac 6e3 Mipu!»

Hamropoumce 1o TaHIfo, Ak 10 6010 BCTaIN —
I mopanmu KBiTaM LIyMYy, /TyLli K CHI yPBaJIu.

ITpaBy B Tan y3saB Csifpura, a n1iBy — Migpura,
OpyH nm MiB XaABOIO, a IPYTUI — JTIKTEM IPUTaB.

bir 3 migcKokoM, KpOK 3 MiJCKOKOM — i 3HOB Ha 3BOPOTKY!
[ToronTanu MaTepUHKY, PyTy i CTOKPOTKY!

Opun ropnas: «’Kusnem xoHait!», a gpyrmii: «A mymil»
Tan1oBamM 10 miBCcMepTi, X Habum ryni!

Bpas Biguynu, 1o giBumHa ryOUTh XUTTS B TaHI,
Y mBoicTill inocTaci BMepsa BMUTb B MOBYaHII|.

IToxoBaeMo 11e Tiflo — HE CAaMOTHE, IIfacHe,
Bo 6yno mozBiitHe B TaHIi, a B CMepTi — IBOYacHe.

IToxoBaeMo Ha LIBUHTAP, A€Ch Y TiHb IIifl CINBY.
3MOBMO BePBUIIO NIO/IBiJIHY — 3a IIPaBY il 3a JIiBY».

B mBi TpyHM ii mOK/1anu, Ta B OGHY MOTMITY =
JIBi TpPyHM PO3TAHIIIOBAICD, @)K /TyHA I10 Ti/ly!
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Curi, TiZTOM TO[I0BaHi, TAHUIOIOTD, Iy/IALi,
Pa3 y pas y TaHI1li 3410Tb HEIPUKPUTI HaIlli.

I TaHLIIOIOT, i BUPYIOTD, HiICTPMOOM ~ B HiJILOTKY,
bir 3 migcKkoKoM, KpOK 3 IiJICKOKOM ~ i 3HOB Ha 3BOPOTKY!

CMmepTb i3 HMMM B XBaI[bKIX I/TAYaX KPYTUTLCSA BCe BUIIE,
A>x 3a 6enbpOyXy BXOIIMIIOCH 3 AUBa K/1afjoBuiie!

A>x 3amaBcsI BeCb Kpisb cebe TaHII0 KPyT 0€33BY4YHO,
A 3po6mIoCh Tif 3eMsIero Becerno i ryqHo!

Asx Cigpusi i Migpusi posym sanommusio,
Hi6bu Buxop posrynss ix B BiTpsika Ha Kpuiax!

Posmasnach B IXHiX Mi3KaX TbMAHUX 3HAHD OIIPABa,
[To 3i cropoHamu cBiTy: Jie — /liBa, [ie — IpaBa?

B skiii TpyHi - npaBa fiiBKa, B AKill /1iBa Ty>KUTb?
I KoTpa 3 HUX i KOTO 3 HUX IO CMEPTi BIIOAPYKUTH?

Tak IM B 04ax Oflep>KMMMX CBiT MUTTUTD, K /I3UIa,
[lo He 3Ha0OTD, XTO CBifpura 3 HUX, a XTo — Migpura.

Tinbkn it 6agaTh 6€3BiCTb CMepPTi B HILLIOTM OrpoMax:
«A 6yzpTe-Ho, moau fo6pi, TYT sAK B cebe Bomal»

Csas TpyHa - i1 OJHOTO, [/ APYTOTO — Tasd,
B opHiit Bi4HICTh OKO MPY>KUTb, B IPYTiil — Moprae!

JIBa majieH1i Ha/i IPipBOIO MOBK/IAK/IN HaB3aEM
I TaHII0I0Th HABKapa4Ky IIOHAJ] CAMUM KPa€EM.

TaHII0Ba/IM HABKApauKy, TAaHI[IOBA/IU IJIA30M,
Tak i He Tak — i HaBCHaK — pa3oM i He pazom!

A>K y IBOX TPYH YOPHIM CMepUi, pisHUMI IIIAXaMU
Bmanu y 6e3ofHI0 cMepTi foropu Horamu!
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Bolestaw Lesmian
Swidryga i Midryga

To nie konie tak cwalujg i uszami strzyga,
Jeno taiicza dwaj opoje - Swidryga z Midryga.

A nie steka tak stodota pod cepdw bijakiem,
Jak ta faka, Zgana stopg srozej, niz kutakiem!

Zaskoczyta ich na storicu Potudnica blada
I Swidrydze i Midrydze i taicowi rada.

Zagladata im do oczu chciwie, jak do ztobu.
«Ktory w tancu mie wyhula, bom jedna dla obu?» —

«Moja bedzie - rzekt Swidryga - ta piers i ta szyjal» —
A Midryga pigscia przeczy: «Moja lub niczyja!»

Ten ja porwat za dfon jedna, a tamten za wtdra.
«Musisz obu nam nastarczy¢, skapico-dziewczuro!»

A ona im prosto w usta dyszy bez oddechu,
A ona im prosto w oczy $mieje si¢ bez $miechu.

I rozdwaja si¢ po réwnu, rozszczepia si¢ zwawo
Na dwie dziewki, na siostrzane - na lewg i prawa.

«Dosy¢ ciala dwoistego mamy tu na tgce!
Tanczze z nami potudniami, dopdki jarzace!

Jedna dziewka ragk ma czworo i cztery ma tydy !
Niech upoja nas do reszty twe stodkie bezwstydy!»

Nasrozyli sie do tanca, jak gdyby do boju -
Przysporzyli kwiatom zgielku, tace — niepokoju.

Wiec Swidryga plasat z prawg, wiec Midryga - z lews,
Ten obcasem kurz zamiatal, a tamten - cholews.

Na odsiebke, na odkretke i znéw na odwrotke -
Podeptali macierzanke, blyszczke i tymotke!
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Jeden wrzeszczal: «<Konaj zywcem!», a drugi:
“Weciornasci!» Tancowali az do zdechu i az do upasci !

Az poczuli, ze dziewczyna zycie w tancu traci,
I umarta jednoczes$nie we dwojej postaci.

«Pochowajmy owo cialo nie bardzo samotne,
Bo podwdjne w taricowaniu. a w $mierci dwukrotne.

Pochowajmy na cmentarzu, gdzie za drzewem - drzewo.
Zmowmy pacierz obopdlny - za prawg i lewa.»

W dwéch jg trumnach ulozyli, ale w jednym grobie -
A juz huczy echo ziemne - tancza trumny obie!

Tancza, cialem nakarmione, syte i hulaszcze,
Ukazujac co raz w tancu nie domknietg paszczg.

Tancza, skaczg i wirujg, klepka dzwonig w klepke,
Na odkretke, na odwrotke i znéw na odsiebke!

Az sig kreci razem z nimi $mier¢ w skocznych lamentach,
Az si¢ wzdryga wnetrzno$ciami przerazony cmentarz!

Az si¢ w sobie zatracilo bledne tanca koto,
Az sie stalo popod ziemig huczno i wesoto!

Az zmaycily sie rozumy Swidrydze-Midrydze,
Jakby wicher je rozhulal na wiatraka $midze!

I rozwiala si¢ w ich glowach ta wiedza pomglona,
Gdzie jest prawa strona $wiata, a gdzie lewa strona?

W jakiej trumnie lewa dziewka. w jakiej prawa lezy?
I ktora z nich i do kogo po $mierci nalezy?

Tak im w oczach opetanych $wiat sie caly miga,
Ze nie wiedza, kto Swidryga, a kto z nich Midryga?

Jeno ujrzg otchtan $mierci czarng od ogromu:
“A badzcie tu. ludzie dobrzy, jak u siebie w domu!
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Jedna trumna dla jednego, dla drugiego - druga,
W jednej wieczno$¢ prawym okiem, w drugiej lewym mruga!»

Obtgkani nad przepascia poklekali wzajem
I na kleczkach zatanczyli tuz, tuz nad jej skrajem.

Tancowali na czworakach, tancowali ptazem,
Tak i nie tak - i na opak - razem i nie razem!

Az wwichrzeni w mrok dwoch trumien, jak dwa bledne widry,
Powpadali w otchlan $mierci nogami do gory!

bonecnas Jlecbman
Przelozyl Vasyl Borovyj
Ceigpura i Migpura

To He KOHI KonuTaMu 6’ I0Th 3€MIIIO [0 JINXa,
To TanuoTH ABa I stHUYKU — CBigpura 11 Migpura.

I He CTYKAIOTD TaK JIIOTO LIilM HAJ| TOKAMHU,
Sk Ti B myKu 6’10Th HOTaM, ripir HiXK Kynakamn!..

3axonma ix Ha conui Ilomynunua-snana,
I Ceigpusi, i Migpusi, i conuesi papga.

3arrAasana B 04i XTUBO, AK JO KOpMY 6uajio:
«XTO MeHe IlepeTaHI[I0€E — Ha OJHY 00u/iBa?»

«Tu mos,— Csifpura Kake,— He BifijaM IpyroOMYy».
A Mippura Kynak cyuntb: « MeHi — 4m HikoMy!»

Toii 1i 3a pyKy TATHe, a TOJ pBe 3a IPYTY:
«Mycnir Ham, CKyTIa, HaCTau4uTb 060M cepep, myry!»

A BoHa iM IpocTO B rybu 6e3 Binayxy amxa,
A BoHa iM npocTo B Biui cMieTbcs 6€3 cMixy.

I posgBoinacy, n1yKkaBa, po3llennaach XBaBo
Ha pBi miBKM — Ha [IBi cecTpy, Ha /MiBy 11 Ha IIPABY.

«JlocuTb Tifa ABOICTOTO MA€EM TYT, Jie TPABML.
Tanmtoit 3 Hamu, IlonygHuie, MoK ieHb ACKpaBuii!
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OpHa f1iBKa, HIir 4OTUPU — HOAAITb 0XOTH!
Xail HanoATb Hac [0 Kpalo TBOI cOpoMoTH!»

HacrpyHnumnmcs fo TaHIjio, TaK HEMOB 10 6010,
Jomaroun KBiTaM 11ymy, TyKaM — HECIOKOIO.

Toxx Ceigpura B TaH1 371iBa, a Mifgpura cripasa,
B roro mu kabnyk 361Bae, a B TOro — XaJjIsaBa.

Bukpyracom, BUXMIICOM — BUBEPT i3 MiZICKOKOM,
Buronranm yebpenb, M ATY, )KUTHAK i3 OCOTOM.

Toit Bepemutb: «KoHait >xusLem!», a TO:
«3HaitneM papy!» TanmoBamm 1o 3agyxu — 6um go ymagy!

A>x mouynu, 1o AiBUMHA BXe JI )KUTTS BTpavae,
OpHOYacHO B IBOX ITOCTATAX — BIIA/Ia, yMUPAE.

«IToxoBaliMO Tee€ TijIo, He Ay>Ke CIOKiliHe,
A TIOfIBOEHE Y TaHIIi i B cMepTi OJBiilHE.

IToxoBaiiMO Ha IBMHTApPi, ie K/IEH BUPiC KPUBO,
OpHy 3MOBMMO MONUTBY — 3a IIPABY i1 3a MiBY».

Y ABOX TpyHax IOXOBaIy, Ta B Tpobi ogHOMY,
A BXe JIyHa ifie 3 3eMJIi — B TaHIIi TPYH) B HbOMY!

TaHI1I011 TiZIO BrOlOBaHe — CUTE Ta IyJIAlle,
Pas-Bpas B TaHIi ABNAIYM HE3aAKPUTY IAILY.

CkauyTb, CKauyTb i BUPYIOTb — JJOLIKA I3BOHUTD B JJOLIKY,
I3 BUBepTOM, i3 MiICKOKOM — He TUXO i1 He TpoLKu!

A>x TIofiaslach pa3oM 3 HUMU CMEPTb y IEeMEHT-TpUILE.
A yTpo60I0 3IpUrHYIO B AMBi rpoboBuie!

A>x B 6e3TAMI TaHIIA KOJIO TPATUTLCA OYH/IIOUHO,
A 3po6mIOCh Tz 3eMIIel0 Becero i ryyHo!

A>x mo36ymuch rnysny oba — Csigpura-Minpura,
MoB6u BUXOPp IX PO3KIZAB BITPAKY Ha Kpua!
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3acKakasu, Xo4 IIOMEPKJ/IO IIOHATTA, HiBPOKY,
XT0 i3 HUX TaHIIIOE CIIPaBa, XTO — 3 JIiBOr0O OOKY.

B axiit TpyHi IpaBa IiBKa, Jie /liBa HE BIEKUTD.
I Axa KoMy 110 CMepTi — i3 TUX IBOX HA/IEXUTb.

Tak B ouax iX, HIOBHUX 4Yapy, CBIiT MUTTUTD, K /I3UIa,
IITo He 3HaOTD, XTO CBifgpura, a XTo 3 HUX Migpura.

JIvi y3ppinu npipBy cMepTi B YOPHOMY OrpOMi:
«A 6yzbTe TYT, oy 1o6pi, SAK y cebe B fomi!

OpHa TpyHa [/1d OfHOTO, iHIIOMY — JpYTa €,
Y Tiit BiYHICTb IPaBUM OKOM, B 11ijf — JTiBUM MOprae!»

B 60xeBinti Haf IPipBOIO CKAUyTh AMKNM I'PA€EM,
Hasnpucangku, Ha KolmiHax — OT-OT ITOHaJ, Kpaem!

TaHIroBaIM 11 Ha KO/MiHAX, TAaHI[IOBAJIN 1 I/IA30M,
I3 migcKoKoM, 3 IOBOPOTOM — Pa3OM i He pa3oM.

A>K BBUXPE€HI B MOPOK TPYHHMIA, AK JIUCT Mif BiTpamu,
IToBmamany B mpipBy cMepTi — oropu Horamu!

Tego rytmu nie znajdziemy niestety ani w archaizowanym przektadzie Swidrygi
i Midrygi Bolestawa Lesmiana pidra Julii Lyskun (ktéry zostal opublikowany w tomie
Iloesiss Ons obpanux. banaou'), ani w thumaczeniu Jurija Bedryka (wydanym w 2008
roku w 224/225 numerze czasopisma ,Kyp’'ep Kpusbacy” i przedrukowanym w antologii
dwujezycznej antologii wierszy Bolestawa Lesmiana z 2019 roku zatytutowanej Zmory
wiosenne/ Becuani cnosuounns pod redakcja Rostystawa Radyszewskiego), ani w
przekiadzie Wiktora Koptilowa (zamieszczonym w tym samym tomie)*.

Jak juz wspomnialam Le$smian tworzyt ballady wpisujace si¢ w system sylabiczny lub
sylabotoniczny. Poeta pisal je dziesieciozgloskowcem (5+5) - Ballada o dumnym rycerzu,
trzynastozgloskowcem ze sredniéwka po siodmej sylabie (jak w utworach Dusiolek/ czy
Zotnierz), w trzynastozgtoskowcu Lesmianowi zdarzalo sie sytuowal cezure w sposéb
nietypowy (po ésmej 8+5 zamiast po siddmej sylabie: 7+6). Tworca postugiwat sie czter-

' Bonecnas Jlecomsn, Ceidpuea i Miopuea, [w:] Borecnas Jlecomstn, IToesis 0nst o6panux. banaou, nepeknaj 3 MOMbCbKOL

[Onii JInckyn, Bumasens I1IT 3Bonetiko JI.I. Kamanens-Iloginbcokmit 2017, ¢. 53-57.

?  Bonecnas Jlecomsn, Ceidpuea i Midpuea, mepexman 3 monbcbkoi IOpiita Bempuxa, ,Kyp’ep Kpusbacy” 2008, mp.
224-225, c. 358-369 oraz Bolestaw Lesmian/ Bonecnas Jlecoman. Swidryga i Midrygal Csidpuea i Midpuea mepexnap
Opiita Beppuka [w:] Zmory wiosenne. Poezje wybrane/ Becusni cnosudunus. Bubpani noesii, 3a pefakuieio Poctucmasa
Papmescbkoro, Kuis 2019, c. 176-181 oraz Bolestaw Lesmian/ Bonecnas Jlecbsn. Swidryga i Midrygal Ceidpuea i
Midpuea mepexnap Bikropa Konrunosa [w:] Zmory wiosenne. Poezje wybrane/ Bechani cnosudumns. Bubpani noesii, 3a
penaxuiero Poctucmasa Pagumescokoro, Kuis 2019, c. 182-187.
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nastozgloskowcem trocheicznym (odwzorowujgcym rytm kotomyjki 4+4+6) — Swidryga
i Midryga oraz Pita', uzywal tez migdzy innymi - jak w Balladzie dziadowskiej anapestu
sylabotonicznego w funkgji czternastozgtoskowca (7+7) i o§miostopowca jambicznego w
funkcji siedemnastozgtoskowca jak w balladzie Dziewczyna). Przy okazji warto dodac, ze
poeta na ogdl nie akceptowal wiersza polimetrycznego? — do wyjatkéw nalezaly wtracenia
refrenéw w balladach, czego przykladem jest napisany trzynastozgtoskowcem 7+6 tekst
Zaloty z cyklu Piesni kalekujgce, w ktérym pojawia si¢ dwukrotnie powtdrzony, szescio-
zgloskowy refren o zblizonym brzmieniu. Oryginalng strukture ma strofa ballady Pan
Blyszczynski, w ktorej mamy do czynienia z niestosowanym wcze$niej przeplotem werséw
trocheicznych i anapestycznych’.

Tlumaczenie ballad Le$miana z zachodniostowianskiego jezyka polskiego na
wschodniostowianski jezyk ukrainski nastreczaé¢ powinno mniej trudnosci wowczas, gdy
tekst oryginalny wpisuje sie pod wzgledem rytmicznym w system sylabotoniczny, wigcej,
gdy przynalezy do systemu sylabicznego, cho¢ chyba nie tak wiele, jak w wypadku jezyka
rosyjskiego, w ktérym ow system dzieki ukrainskiemu posrednictwu zostal zapozyczony
z polskiego w potowie XVII wieku. Wiersz sylabiczny funkcjonowat na Ukrainie przez
okolo dwa wieki - od konca XVI do konca XVIII wieku. Jego obecno$¢ na tych terenach
pokrywa si¢ mniej wiecej z jego wystepowaniem na terenach Rosji. Cho¢ jezyku
rosyjskim utrwalila sie tradycja przekladu wierszy sylabicznych (ze wzgledu na réznice
w akcentowaniu brzmigcych w nim nienaturalnie i monotonnie), mozna zastanawiac
sie nad celowo$cig takiej zmiany w jezyku ukrainskim, ktérego zwiazki z polszczyzna sa
blizsze. Samemu poecie zdarzalo si¢ przeciez uzywac stop charakterystycznych dla wiersza
sylabotonicznego w funkcji na przyktad czternastozgltoskowca. Jesli wiec ballada Zotnierz
zostala napisana trzynastozgtoskowcem, wierszem sylabicznym, nalezatoby podjac
probe - jak zrobif to Rostystaw Radyszewski — zachowania w ttumaczeniu réwnej liczby
sylab*, albo podejs¢ do kwestii przektadu bardziej radykalnie i usytuowac¢ go w systemie

' Wskazywala na to Lucylla Pszczotowska w tekscie 14-zgloskowiec 8+6 - wspdlny rozmiar wersyfikacji polskiej i ukrairiskiej,
[w:] Na styku kultur. Wiersz polski i ukrairiski, pod red. L. Pszczolowskiej i N. Czamaty, op. cit., s. 61.

? Lucylla Pszczotowska, Wiersz polski. Zarys historyczny, Wroctaw: Wydawnictwo Funna 2001, s. 322

Jak pisze Lucylla Pszczolowska: ,dwukrotnie w niej uzyty dwunastozgloskowiec ma za kazdym razem inng wewnetrzng
podzielno$¢ (w drugim wersie kazdej strofy jest symetrycznie dwudzielny, w wersie czwartym tréjdzielny”. Zob. Lucylla
Pszczolowska, Wiersz polski. Zarys historyczny, Wroclaw: Wydawnictwo Funna, 2001, s. 331.

»BEePHYBCh XOBHIp BeCHOIO i3 6010-BIIIpaBy - / VIIbKu Ay>Ke He3rpaOHMil i myske Kynprasuit.// Tak ifoMy OCTPLISIN 11O
Horax i 60kax,/ IIfo XofyB He makiue - Xi6a 1o B Mifickokax.// CTaB MOTIHHMKOM CMYTKY, CTPUOYHOM Hepomi/ CMImm
BCiX HaBKO/IO cTpubyui 60i.// Tomy6uiem cmimB ckapri, a 3ymicts - Bususacom!/ Ile it MapyaHe CTpaXkjaHHA - PBYYKUM
sixmacom.// Io6pis momomy - kaxyTb: «Vau crapioit uny miotom!/ Ham e Tpe6a ctpubaiina B omi 10 po6oti!»//
ITobir 1o cBoro Kyma, 13BoHaps B Kocteni -/ Toit mporHa iioro kuem: «IeTb Memn 3 ocemiil»// IToTymas 1o KOXaHKM - Ta
3aXMXOTi/Ta CTeTHaM, §i/ IeuyMa, BCeHbKa MMIIHOTINA!// «3 TakyuM JApWUTanoM B TIHKKY - TaHIfoBaTh o cMepti?!/ Tima
- JefBe UBEPTDb MipH, a CKOKiB - Tpu uBeptil// He 6yayTh MeHe TimmTh B TaHui-HegoTaHmi,/ Hi BycoM mockoTary oTar
koxaH1i!// Crpubait cobi HeracHuit, HaBIpouKy g0 Heba,/ Inu fe oui 6avars, muim ksctu He Tpebaly// Tox miiros
Ji0 pO3IATTA, WO 6y/no Kpaif maxy:/ «boxe HACKpisb COCHOBMIA, MOUyit 6igonaxy!// Una pyka HacMimHa Tebe Tak
pissbua,/ o it fepesa ms Tebe, it kpaci moxkanina?// Ckanideni Komina, Taki cami HOry,/ MabyTb, He XOJMII - CKadew
TI0B3 TMOAChKi joporn?// Taxumit i GigonaurHmit, Bocnimkennit 3 He6a,/ Illo MeHi /i Takoro ToBapuiya it Tpebar.//
XpUCTOC J{0ro MOCTyXaB - OMycTUBCh Ha KBiTu,/ Toil, 1o BuTecas bora, y Tim’st 6yB 6urwit!// I 58i pyku MaB miBi i gBi
Horu - npaBi/ CocHOBMMH HOramu Bce fiipsABuB TpaBu.// «CrabKa 3 MeHe COCHMHA, Ta Xopiit fo6paumi,/ IIpoitny A
BIiYHICTB T1iIIO - BCIo 1 mobavy.// Ilifemo Hepo3my4YHo, eMIbHA B HAC lopora,/ Byfe B HAC Bifj MOAMHY 1OCh, a LIOCh
- Big bora.// TIofinmmMoch CTpaxAaHHAM - JIery CTaHyTb Myku,/ CriorBopuiy 060X Hac TIIBKIY JTIOACBIO pyku.// Tobi



456 Kuiscoxi nononicmuuni cmydii. Tom XXXVI

sylabotonicznym, innym niz macierzysty. Zastanawiajg zatem decyzje translatorskie Julii
Lyskun, ktora ttumaczac te ballade, stworzyta utwor nieréwnozgtoskowy i nieregularny
w sensie rytmicznym, oraz uwspolczesnila i nasycita kolokwializmami jego warstwe
leksykalng.

Jezeli jednak ttumacz uzna Lesmianowska hierarchi¢ elementéw poetyckich,
na szczycie ktdrej poeta sytuowal rytm, rownocze$nie zyska swiadomos¢ tego, ze
najwiekszg dla niego trudnos$cig przekladowa bedzie zachowanie rytmicznych
rygoréw wiersza (lub znalezienie w rodzimym systemie wersyfikacyjnym ich
odpowiednika) przy jednoczesnym podporzadkowaniu im w procesie translacji
nie tylko wyznacznikdw gatunkowych charakterystycznych dla utworéow
balladowych, lecz przede wszystkim cech swoistych Le$mianowskiego stylu
poetyckiego. Pod wzgledem leksykalno-stowotwdérczym i leksykalnym nalezy do
nich wspoélobecnos¢ w wierszach autora Lgki poetyki negatywnej, w tym wyrazen
prywatywnych (utworzonych poprzez dodanie prefikséw oznaczajacych przeczenie
lub brak)!, neologizmdéw, archaizmoéw tatwych do pomylenia na pierwszy rzut
oka z neologizmami, oraz dialektyzmoéw. Sytuacja liryczna znacznej czesci ballad
wigze si¢ z prezentacja postaci literackich tuz przed $miercig i po niej. Ten sposéb
ukazywania bohatera lirycznego i jego otoczenia profesor Michal Glowinski okreslit
celnie przed laty jako kreacje ,,zaswiata przedstawionego™, w ktérym rozgrywaja sie
zdarzenia (lub ich czg¢$¢) zaprezentowane w wierszu. Badacz zauwazyl tez kluczowa
dla wielu ballad Le$miana tendencje do materializacji i dematerializacji nicosci.
Charakterystyczna dla ballad Lesmiana jest takze konstrukcja postaci o niejasnym
statusie ontologicznym lub takich, ktére daza do tego, by przenikna¢ istnienie inne niz
wlasne, co zwykle skutkuje ontologiczng katastrofa’. W przesyconych sensualnoscia
utworach balladowych poety, motywy natury i milo$ci wspdlistniejg z kreacjami
$mierci niesmiertelnej, ktora zawsze jest w procesie i nie zatraca swojej witalnosci.
Wskazane cechy poetyki wierszy Lesmiana sgsiadujg w balladach poety ze stylizacja
folklorystyczng, czasem stylizacja basniowa oraz niezwykle czesto muzycznoscia,

CMIIITHOTO CTAYNTh i MeHi X 60 cTaunTh,/ XTO IepIii 3acMieThCs - TOIL HOMOONTH, 3HaunTh.// MeHi! mede migcrasu,
1 1061 - cocuuny,/ Ta it 6yap yce, mwo 6Oye, X04 y 110 XBUMHY!»// Basmch BOHM 3a PyKM i, CIUIIBIINICH pyKamu,/
Tak pyumin y ganed cMimsumy crpubkamu.// Iy roauH JOBIYHMX YMMAIO, a Clo/bky -/ Toro Ham He MOKaXyTb
TOAMHHMIOB CTpLIKIL// MuHanu gui Ta Houi - MOBOU it 6e3 sycurs,/ | Munano Gesmiccs, 6e3ymis it Gesmims.// "
HACTaIa 3aBipIoxa, I ThMa HecaMOBUTA,/ Iirie 1 BifICYTHICTb COHIIA - C/Tina, 1inKkoBuTa.// XTO TaM 3 HOui Ha TiBHIY y 6ypi
it 3asii/ Tak mopsnie gyxe i Tak 60xectsie?// To iBa 60i Kynbrasui, o6mackani Heb6om,/ Ilkanan6a0Th AK-HEOYID
B cBiT He sKmit-HeOymp!// Opuu ine - pagie, gpyruit - He pugae,/ I mo-6parHpoMy mob/mATs 061ABa HaB3aeM.// Bor
KY/IbIaB, 3 HUM - TIOMMHA, iydu Hemanio,/ V1 He BioMo HikoMy, 110 X T B HuX Kynbrano.// Ctpubamm Tak, s Tpe6a, i
TaK, SIK He Tpeba,/
AX pocTpubHymm Bpeiri o camoro He6a!//. Bonecnas Jlecoman, Zolnierz/ JKosip, nepexnay IOpiita Benpuka [w:]
Zmory wiosenne. Poezje wybrane/ Becuani cnosuounns. Bubpani noesii, 3a pemakuieto Poctucnasa Pagumencbkoro, Kuis
2019, s.263-267.

! Zob. Michal Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warsaw: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1981.

* Michatl Glowinski, Zaswiat przedstawiony: szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Universitas, Krakow 1998.

> Edward Balcerzan, Poezja filozoficzna. Bolestaw Lesmian (i niewielu innych) [w:] Przestrzenie swiadomosci. Studia z
filozofii literatury, Poznanskie studia z filozofii humanistyki, pod red. Andrzeja Falkiewicza i Leszka Nowaka, t. 3(16)
(1996), s. 47-71
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ktérej efekt zawdzieczamy miedzy innymi aliteracjom refrenom, paralelizmom
oraz dokltadnym, pelnym i $§piewnym rymom'). Wspomniany paralelizm zaraz po
organizacji rytmicznej wiersza w balladach Lesmiana staje si¢ nierzadko zasada
okreslajacg ksztalt calego utworu, czego przykladem moze by¢ juz sam wybor
dystychu jako strofy, ktérej zrodet nalezy poszukiwaé w folklorze. W rozmowie z
Edwardem Boyé poeta mowit:

»Mysle, ze piesni ludowe tworzono, nie liczac na druk, dlatego tez poeta musial si¢
zdobywa¢ na artyzm mnemotechniczny. Oto i wptyw; w balladach moich zdarzaja sie
czesto dystychy jako trafiajace najlepiej do pamieci, poza tym moze i to, ze nigdy nie
przenosze zdania do nastepnego wiersza™.

Co wiecej, Lesmian laczy w balladach strofe dystychiczna z innymi rodzajami
paralelizmu i podwojenia, wérdéd ktérych odnajdziemy repetycje wybranych stow i
motywdw (jak dwa cienie dwa motyle czy piersi wonne jak dwa jabla w balladzie Jadwiga,
dwie dziewki, cialo dwoiste, dwie trumny w balladzie Swidryga i Midryga)*. Te wszystkie
aspekty powinien wzig¢ pod uwage tworca przekladu kongenialnego.

Jednak ujeta w sposéb diachroniczny praktyka przekladowa pokazuje, ze przeklad
kongenialny, jesli jest w ogéle mozliwy nie powstaje od razu i nierzadko bywa rezultatem
dokladnego studiowania przez tlumacza rozwigzan translatorskich zastosowanych
przez jego poprzednikéw. Polgczenie talentu i poglebionej pracy analitycznej
pozwala ttumaczom na miare¢ poety zblizy¢ si¢ do oryginalu nie tylko pod wzgledem
semantycznym, lecz takze formalnym, zwlaszcza rytmicznym, i osiggnac przy tym
najlepszy wyraz artystyczny, w ktorym, jak pisal sam Le$mian:

Stowa ,[u]pojone rytmem tancza na znak swego radosnego wyzwolenia z pet
szarzyzny i pojeciowosci — na znak cudownego powrotu do pierwotnego zrdédliska barw,
ksztaltow, szumow i szelestow. Te rozplasane, rozs$piewane, wolne i nikomu niepostuszne
stowa zrywaja wszelka lacznice ze stowami mowy codziennej i porywaja do tanca te
tylko mysli i uczucia, te tylko sny i zjawy, ktdre zaczynajg istnie¢ i by¢ soba dopiero
w tym wyzwoleniu - w tym objawieniu stfownym - w tym triumfujgcym gérowaniu
nad beztwdrcza i martwa, chociaz ruchliwg i zgietkliwg codziennoscig™.

! Le$mian wypowiadal si¢ na temat rymu w tekécie Z rozmyslat o poezji: ,\Wiersz dzisiejszy rozni si¢ od dawnego i rodzajem

budowy, i rodzajem ryméw. Wiersz dawny -swoja sylabiczng, a czasami i toniczng $piewnoscia, ujeta w muzycznie
uzasadnione strofy i wygrodzong od reszty nie-$piewnej rzeczywistosci rymami, zasadniczo wyodrebniat si¢ od tej
rzeczywistosci i nie dopuszczal w samym pomysle do swego - tak czarownic obronnego-wnetrza codziennej pojeciowosci,
biezacej szarzyzny znakéw porozumiewawczych. Brak nam miejsca i czasu, aby tu przytacza¢ wyniki badan najnowszych
nad fizycznymi zrédtami i podstawami rytmu. Zaznaczymy tu tylko mimochodem, ze wszelkiemu procesowi istnienia
towarzyszy ruch rytmiczny. Latwo to sprawdzi¢ na obiegu krwi, na biciu serca, na ruchach gwiazd i planet. Nawet w
wykonaniu zwyklej pracy koniecznej do dzwigania cigzaréw, do przesuwania ich z miejsca na miejsce ~-pomagamy sobie
nieswiadomie i mimo woli piosenkg solowg lub chéralng, ktéra nam ulatwia wprawienie ciala lub kilku ciat w ruch
rytmiczny, aby go uzgodni¢ i przelaé na martwy cig¢zar”. B. Le$mian, Z rozmyslar o poezji, [w:] idem, Dziela wszystkie.
Szkice literackie, oprac. Jacek Trznadel, op. cit., s. 66.

*  B. Le$mian, Dialogi akademickie - w niepojetej zielonosci, [w:] idem, Dzieta wszystkie. Szkice literackie, oprac. Jacek
Trznadel, op. cit. s. 546.

> R. Heller Stone, Bolestaw Lesmian. The Poet and his poetry, Berkeley: University of California Press, 1976, s. 336. Zob. tez

M. Glowinski, Dystychy balladowe, Z teorii i historii literatury, Wroclaw 1963, s. 143.

Bolestaw Le$mian, Z rozmyslar o poezji, ,Rocznik Polskiej Akademii Literatury”, 1939, [cyt. za:] Szkice literackie. Dziela

wszystkie, oprac. J. Trznadel, op. cit., s. 66-67.
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