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LESMIAN I SYMBOLIZM

Streszczenie. W artykule rozpatrzono funkcjonowanie i pochodzenie watkow symbolistycznych
w poezji Bolestawa Lesmiana pod kgtem inspiracji kulturowych i nawigzan literackich oraz autorskiej
specyfiki ujecia tworczosci poetyckiej i symbolu. Przeciwstawia Lesmian poezje mowie potocznej a takze
prozie jako przyziemnej, zwigzanej z regutami jezyka codziennego. Taka opozycja - poezji i literatury -
wpisana jest we francuskg estetyke symbolizmu. Lesmian nie da sie jednak prosto wywies¢ z francuskiej
estetyki, tu - jest zaledwie impuls, nie - istotne pokrewieristwo efektéw i drogi dochodzenia do nich. Le-
Smian intensywnie pracowat nad wilasng wersjg symbolizmu, opartego na mitologicznych, basniowych
Zrodlach orientalnych i stowianiskich. Przelom modernistyczny w polskiej poezji pozostaje wigc w zwigzku
z nowym ujeciem folkloru, ktory nie traktowany jest jako archiwum, lecz jako inspiracja. Szczegélnie wy-
razne jest to u LeSmiana, ktory, majgc do dyspozycji niewielkie elementy, ufa wlasnej wyobrazni, rozwija
je, nadaje im zdumiewajgce zycie petne filozoficznych odniesien. Jesli szukac dla Lesmiana powinowactw
poetyckich i estetycznych byliby to wsréd symbolistow rosyjskich Andriej Biely i Wiaczestaw Iwanow, choé
ich raczej nie spotkat, ale mogt cos czytal. Lesmian to najbardziej udana wersja stowiatiskiego symboli-
zmu, zbudowana na tej samej estetyce, ale na wlasnych zrédtach polskich, ktére jako materiat literacki
niezbyt wyraznie sig rysowaly. W tym celu poeta wykreowat podstawe mityczng, postugujgc sie mysle-
niem magicznym, modelem bajki. Bajki Lesmiana nie majqg prostych ludowych pierwowzorow, nie sq
literackim opracowaniem zapisanych przez zbieraczy folkloru motywow. Sg kreacjg w duchu ludowosci.
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Nasilowska A.
LESMIAN AND SYMBOLISM

Abstract. Abstract. The article refers to the functioning and origins of symbolistic motives in
Boleslaw Lesmian’s poetry due to cultural inspirations and literary allusions as well as specific author’s
perception of poetic creativity and symbol. Lesmian confronts poetry to the colloquial language and
prose which is ruled by the norms of the colloquial language. The opposition of poetry and prose is
typical for French symbolistic aesthetics. But Lesmian’s symbolism is only partly connected with the
French tradition — author worked hardly to create his own version of symbolism based on oriental
and Slovenian mythological and folklore sources. Modernistic changes in Polish poetry was connected
to the changes of folklore interpretation — it was not an archive anymore, but an inspiration. It is
significantly represented in Boleslaw Lesmian’s poetry, who had been using separate folklore elements
and his own fantasy, so he developed the folklore motives to the the scale of philosophical testaments.
While looking for Lesmian’s poetic and aesthetic allusions in Russian symbolism we need to name
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Andrei Belyi and Viacheslav Ivanov whose poetry Lesmian was common with. Lesmian was the
most successful version of Slovenian symbolism based on the classic aesthetics and Polish sources.
He created the mythological position connected to magical thinking and fairy-tail model. Lesmian’s
stories were not based on folk examples, they were creations in the spirit of national culture.

Key words: Bolestaw Lesmian, symbolism, symbolic poetry, folkloristic motives, poetics.

Information about author: Nasitowska Anna, doctot, professor, Institute of Literary Studies of
Polish Academy of Sciences.

E-mail: anna.nasilowska@ibl. waw.pl

Hacinoscpka A.

JIECBMAH I CUMBOJII3M

Anomauis. Y cmammi po3ensitymo QyHKuioHy8aHHs i NOXOOMEHHSI CUMBOMICIMCOKUX MO-
mueie y noesisix bonecnasa Jlecomana 3 mouku 30py KyavmypHUX iHcnipayiti ma nimepamyp-
HUX ant03itl, a MaKox asmopcokoi cneyuixy CNPULHAMMS NOeMU4HOT MeoPUOCHI T CUMBOLY.
JlecoMsH NPomMuUCmasns noe3iro Po3mMOBHiti MOBI i NPO3i — MAKa ONO3UYIS MiC NPO3010 i N0e3iEr
BNUCYEMBCS Y PPAHUY3bKY eCNermuKy CUMBOTI3MY, 00HAK CUMBOTI3M /leCoMAHA He € NPpamum 3a-
NO3UHeHHAM i3 PPaHUy3vKol Mpaduuii, ein cryeyeas paduie iMnynvLcom, 8i00aneHum 6i020n10coM i
cnocobom peanizayii 6n1acHUX KoHyenyitl. JlecoMaH iHMEHCUBHO NPALUI06AE HAD BIIACHOI0 BEPCIElD
CUMB07II3MY, 3ACHOBAHO20 HA MION02IUHUX, KA3KOBUX 0XHEPeNax — OPIEHMANLHUX i 108 THCOKUX.
Moodepricmcokuii nepenom y nonvcokiii noesii 6ys nos sa3anuti i3 H08010 Ponio PonvKaopy 6 mi-
mepamypi, w0 0c00IUB0 ACKPABO NPOABUNOC Y Meopuocmi JlecomMaHa, AKULL HA 0CHOBT OKPEMUX
iHcnipayiti ma enemenmis i aemopcokoi Panmasii po3eusae PonvKaOpHi Momueu i HAdae im Pi-
nocogpcvkozo xapaxkmepy. [Jopobok /lecomsna 6ys HALlOinvuL 60an010 CNI08 THCLKOI BEPCIEN) CUM-
8071i3MmY, 30y008aHOI0 HA KNACUUHITI ecrnemuyi i NUMOMUX NOTbCOKUX OKceper.
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1.

W 1934 roku Lesmian, wowczas juz czlonek Polskiej Akademii Literatury, udzielil
wywiadu. Prowadzacy rozmowe Edward Boye zaczal od pytan o poczatki twdrczosci.
Le$smian pomylit date swojego debiutu (podal 1896 zamiast 95). Zapamigtal wiele
malowniczych szczeg6téw, miedzy innymi cukiernie Mimi na rogu Nowego Swiatu i placu
Aleksandra, w ktérej w Warszawie spotykali si¢ poeci. Tam Antoni Lange przedstawil mu
swoich znajomych, warszawskich poetéw Or-Ota i Kazimierza Glinskiego. Poznal tez
wtedy Miriama, redaktora “Chimery” i Edwarda Stonskiego a takze malarzy i warszawska
indywidualno$¢, filozofa- facecjoniste Franca Fiszera.

Potem Le$mian wyjechal na cztery lata do Paryza.

~Wpadl pan w samo centrum ruchu symbolistycznego” — podrzucit temat prowadzacy
rozmowe krytyk. Odpowiedz poety trudno uznac za satysfakcjonujaca:
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»Symbolizm, ktéry mnie czarowal, byl przeciez tym samym, coromantyzm, aromantyzm
tym samym znow niejednokrotnie co tragedia grecka. Jeden z autoréw rosyjskich powiada,
ze kazdy wiek czerpie ze swego kosmosu, ktéry po uplywie pewnego czasu, w nastepnych
pokoleniach okazuje si¢ fantastyczng mrzonka, jak dajmy na to dla nas kosmos grecki.
(...) Paryz, procz wysokiego artyzmu poezji symbolicznej, dat mi jeszcze mgte w Ogrodzie
Luksemburskim. Przyroda wplywal na mnie zawsze wigcej niz sztuka” [1].

I juz. Nie dowiemy si¢ wiele, bo poete zajmowaly zupelnie inne sprawy niz precyzyjne
rozroznienia literackich pradéw, ustalenie wlasnej pozycji na ich mapie, wspomnienia na
temat lektur z okresu paryskiego. W dalszym ciggu rozmowy sam zadal, pewnie nieco
zdumionemu obrotem spraw Edwardowi Boye, pytanie:

»Lubi pan wydry?”

»Niespecjalnie!” — odpowiedzial prowadzacy rozmowe.

«Ja ich nienawidze za to, ze s3 podobne do wlochatej gasienicy. Nie cierpie takze
niedzwiedzi, gdyz sa zartoczne i niechlujne” [1].

Te uwagi dotyczyly przyrody i $wiezszych wrazen, ktérych Zrédlem byl ogrod
zoologiczny w Zamosciu.

2.

Wiele bysmy dali za choc¢by gar§¢ wspomnien o lekturach i ol$nieniach paryskich, ale
poeta nie byt do nich skfonny. W 1934 roku Lesmian byt soba gotowym, uksztaltowanym
i widocznie nie miat ochoty wraca¢ do poczatkédw. Precyzja nazewnicza dotyczaca nur-
tow literackich nie zajmowala go w najmniejszym stopniu. Ruchem konika (polnego, nie
szachowego) przeskoczyl w strone ogrodéw, gdyz bylo to bardziej sprzyjajace sSrodowisko
dla wyobrazni niz suche, abstrakcyjne rozwazania.

By¢ moze nie miat zbyt wiele do opowiadania. W 1896 zmart Paul Verlaine, w 1898 —
Stephane Mallarme. Le$mian w Paryzu nie zetknat sie z wspaniatym $rodowiskiem francu-
skich symbolistéw, wtorki Mallarmego nalezaly juz do przesziosci, cho¢ Antoni Lange, jego
wuj, uczestnik tych spotkan, mégt mu o nich opowiadac i z pewnoscig Lesmian o nich sty-
szal. Byla jeszcze inna osoba, znaczaca dla ruchu symbolistow, autor pierwszych omoéwien
Mallarmego, krytyk Theodore de Wyzewa czyli Teodor Wyzewski, urodzony w Kamiencu
Podolskim (daty Zycia: 1863-1917). Dzieki nowszym ustaleniom wiemy, ze Lesmian miat
kontakty z czotéwka symbolistow rosyjskich. Znat Chodasiewicza i Balmonta, korespondo-
wal z Walerym Briusowem, w archiwum Moskwie zachowaly si¢ jego utwory i listy. Zbigniew
Dmitroca, tlumacz rosyjskich wierszy Le§miana, publikowanych na famach pism ,,Zolotoje
runo’ i ,Wiesy” z kilku przestanek wysnut najbardziej przekonujaca, przynajmniej dla mnie,
wersje genezy rosyjskich wierszy Lesmiana. Kluczowe bylo posrednictwo Balmonta, z kté-
rym Le$mian znal si¢ blisko z okresu studiéw w Kijowie [4]. Cdrka poety opowiadala o przy-
padkowym spotkaniu z Balmontem w Paryzu w Ogrodzie Luksemburskim (by¢ moze byla
wtedy mgla) i podejrzewala, Ze jej ojca skusito obiecane honorarium, gdyz pisma rosyjskie
dzieki sponsorom miaty wtedy spore fundusze. Oczywiscie - nie tylko to.

W tym samym czasie, to znaczy tuz przed pierwsza wojng Le$mian intensywnie
pracowal nad wlasna wersja symbolizmu, opartego na mitologicznych, basniowych zrédtach
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orientalnych i stowianskich. Wersja wschodnia - data w rezultacie dzielo wybitne, jakim sa
Klechdy sezamowe, ale nie pozostawila bardzo wielu sladéw w poezji. Natomiast wersje
stowianskie sa dwie: mniej obszerna rosyjska, poetycka, z odniesieniami do byliny ruskiej i
bardzo rozlegta - polska, z Klechdami polskimi, ksigzka tylez kluczowa dla poezji Le§miana,
co nieszczesliwg, nie wydang w pore, ocalong przez corke, opublikowang z upustkami
tekstu, za ktore odpowiada los rekopisu podczas II wojny $wiatowej. W Klechdach polskich
pojawiajg si¢ postacie Majki i Dziwozony, znane z wierszy, jedynie inaczej ujete. Bajka
Podlasiak konczy sie ucieczka Dziwozony, ktérg chee zatrzymac jednoreki:

“Mial ja niemal na podoredziu, wigc pospiesznie wyciggnat dlon, aby dziwozong w czas
zatrzymac, ale w nadmiarze wzruszenia wyciagnat wlasnie te dlon, ktérej nie miat..” [3].

W bajce Jan Tajemnik pojawia si¢ ukute przez poete przystowie: “Noga nieobuta - we
$nie buta szuka” [3].

Przygody Marcina Dziury z Majka polegaja na prébach dostosowania stereotypowych
oczekiwan prostego chfopa wobec partnerki: chcgc zaskarbi¢ sobie zyczliwo$¢ i potwierdzi¢
zwigzek, kupuje jej trzewiczki, cho¢ ona nie ma nég! W Klechdach polskich pojawiaja
sie wiec motywy rozwiniete poetycko w balladach w tomie £gka (1924), a chronologia
powstania utwordw (nie publikacji) méwi, ze basniowe, prozatorskie opracowanie mogto
stanowi¢ wstep do poetyckiego rozwiniecia. W Klechdach polskich nie ma odniesienia do
konkretnego regionu, typowego dla kultury ludowej, ktéra zawsze jest regionalna. Ani ze
wzgledu na jezyk (literacki, bez elementéw gwary), ani ze wzgledu na motywy nie da si¢
jednak zlokalizowa¢ basni poza ogélnym okresleniem, Ze sa “polskie”. Czasami jednak
edytor Lesmiana, aby wyjasni¢ poszczegdlne elementy fabuty, siegal po folklor ukrainski.
Majka pojawia sie w zbozu w czasie Zielonych Swiatek, co Wactaw Lewandowski opatruje
przypisem: “Na Ukrainie czas od Zielonych Swiatek do nastepnej niedzieli (rusalnyj tyzden)
byt okresem panowania rusalek. Nie wolno byto wtedy wchodzi¢ w zboze, kapa¢ sie w
jeziorach ani wyplywac na rzeki, prowadzi¢ prac lesnych, gdyz grozito to popadnigciem
pod wplyw majki, urodziwej i kuszacej, ale Smiertelnie niebezpiecznej” [3].

Nie jest przy tym dziwne, ze punkt wyjscia bajkowej fabuly Majki wyjasnia lepiej
odniesienie do folkloru ukrainskiego, niz polskiego - cho¢ chodzi o Klechdy polskie...
Motywy sa wspdlne, stowianskie, takze w Polsce nie wolno byto si¢ kapa¢ przed dniem
$wietego Jana, cho¢ mogly zatrze¢ si¢ wyjasnienia dlaczego oraz zwigzek tego zakazu z
rusatkami, ktdre - jak wiadomo - ukazuja si¢ w mfodym zbozu.

Bajkowyjezykjestcharakterystycznydla poezji Lesmiana, alezwigzek modernistycznej
poezji i folkloru pojawia si¢ nie tylko u niego. Kazimierz Przerwa Tetmajer jest autorem
zbioru basni Na skalnym Podhalu, gdzie basnie s jednak mocno okreslone regionalnie.
Przetom modernistyczny w polskiej poezji pozostaje wigc w zwigzku z nowym ujeciem
folkloru, ktéry nie traktowany jest jako archiwum, lecz jako inspiracja. Szczegdlnie
wyrazne jest to u Le§miana, ktdry, majac do dyspozycji niewielkie elementy, ufa wlasnej
wyobrazni, rozwija je, nadaje im zdumiewajace zycie pelne filozoficznych odniesien.

3.
Wré¢émy jednak na chwile do wypowiedzianego przez poete zdania:



464 Kuiscoxi nononicmuuni cmydii. Tom XXXVI

«Symbolizm, ktéry mnie czarowal, byl przeciez tym samym, co romantyzm, a
romantyzm tym samym znéw niejednokrotnie co tragedia grecka.»

Zréwnanie symbolizmu z romantyzmem moze nie dziwi¢, gdy przypomnimy sobie
na przyklad okreslenie Juliana Krzyzanowskiego, ktory literature przelomu wiekéw XIX i
XX okresli mianem neoromantyzmu. Takze Baudelaire, w poezji francuskiej traktowany
jest jako romantyk, cho¢ réwnoczesnie - jako pierwszy symbolista. Przeskok do tragedii
greckiej trudniej jest wyjasni¢, przy czym stowo «niejednokrotnie» sugeruje, ze chodzi o
jaki$ wybrany aspekt. Jak sadze jednak — nie tedy droga i niewiele si¢ dowiemy, usilujac
doprecyzowac sens tego zdania. Aby dobrze zrozumiec te pdzna wypowiedz poety, trzeba
siegna¢ raczej do pisanych w poczatkach jego drogi twdrczej szkicéw programowych.
Sprzeciwia si¢ w nich mysli porzadkujacej, dzielacej, roznicujacej, szuka tajemnych
przeptywoéw. W rozprawie Rytm jako swiatopoglgd znajdujemy takie stwierdzenie,
wydzielone jako samodzielny akapit:

»umysl bogéw jest mniej $cisty i suchy nizli porachunki logiki ludzkiej” [2].

Wszelkie rozwazania na temat relacji symbolizmu i romantyzmu oraz tragedii greckiej
nalezg do poziomu pedantycznej, porzadkujacej logiki literaturoznawczej, poezja dotyka
jednak sfery logiki boskiej a przez to znosi odrgbnos¢. Uruchamia ukryty potencjal. I
jeszcze jeden cytat z tego samego szkicu Lesmiana:

«Duch, oszolomiony rytmem, $lepnac nagle na caly szereg zrézniczkowanych
pojeciowo i od $wiata oderwanych przedmiotéw, zdolnym si¢ staje do $piewnych
dociekan, niespodzianych ogarnigc¢ i uprzytomnien catosci...” [2]

Wszystko to ilustrowane fragmentem z Marii Konopnickiej, w ktéorym ludowy
pierwowzor wiersza uprawnia do $mialej transakcentacji, a wigc nie «przewija sig» ale
«przewij sie», z akcentem na koncowe ,,a", wbrew regulom, obowiazujagcym w normalne;j
mowie.

W innym studium z wczesnego okresu, podejmujacym ten sam problem,
zatytulowanym U Zrddel rytmu, poeta zaczyna od antyku. «Grek i Rzymianin, powolujac
stowo do czynnego udziatu w piesni, nadawali mu akcent nowy, niepowszedni, dowolnie
wymykajacy si¢ prawom prawidom gwary potocznej, z ktorej proza, jako jeden z
rodzajéw tworczosci, powstata” [2].

Przeciwstawia wiec poezje mowie potocznej a takze prozie jako przyziemnej,
zwiazanej z regulami jezyka codziennego. Taka opozycja - poezji i literatury- wpisana
jest we francuska estetyke symbolizmu.

Le$mian nie da si¢ jednak prosto wywies¢ z francuskiej estetyki, tu - jest zaledwie
impuls, nie - istotne pokrewienstwo efektow i drogi dochodzenia do nich. Mallarme
wydaje sie poeta suchym, oddanym abstrakcyjnym ideom, a jego wptyw na poezj¢ polska
to nieproste zagadnienie, raczej dotyczace poezji po II wojnie. Jesli szuka¢ dla Le§miana
powinowactw poetyckich i estetycznych byliby to wsréd symbolistow rosyjskich
Andriej Bietyj i Wiaczestaw Iwanow, cho¢ ich raczej nie spotkal, ale mégt cos czytac. W
symbolizmie rosyjskim krazyly idee stowianofilskie, nieobce takze Briusowowi. Lesmian
to najbardziej udana wersja sfowianskiego symbolizmu, zbudowana na tej samej estetyce,
ale na wilasnych zrodtach polskich, ktére jako material literacki niezbyt wyraznie sig
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rysowaly. W tym celu poeta wykreowal podstawe mityczng, postugujac si¢ mysleniem
magicznym, modelem bajki. Bajki Lesmiana nie majg prostych ludowych pierwowzorow,
nie sg literackim opracowaniem zapisanych przez zbieraczy folkloru motywdw. Sg kreacja
w duchu ludowosci.

W dalszym rozumowaniu przyda si¢ taki cytat:

,Otdz poezja zwigzana jest bez watpienia z pewnym okresem rozwoju czlowieka,
wczesniejszym niz pismo i zdolno$¢ krytycznego myslenia. Totez kazdy prawdziwy
poeta jest w moich oczach takim czlowiekiem minionych epok; czerpie nadal ze Zrédet
jezyka. Tworzy wiersze, podobnie jak najbardziej uzdolnieni ludzie pierwotni tworzyli
zapewne ‘stowa’ lub prawzory stow”. Czy to o Lesmianie? Tworzyl on stowa, imiona i
nazwy czynnosci siegajac do pierwszego, genialnego odruchu nazywania.

Nie, tak pisal Paul Valery w szkicu Mawiatem kiedys do Stefana Mallarme [7]. Jest to
o tyle zaskakujgce, ze francuski symbolizm nie wszedl w pierwotna, mitologiczng sfere,
cho¢ najwidoczniej marzyl o niej. Rozwinal natomiast pojecie pustki i nicosci. Najglebsza
ideg Mallarmego jest Ksiega, totalna i zarazem nieosiagalna, gdy tymczasem symbolisci
siegajacy po folklor, dotykaja sfery wczesniejszej kulturowo, bo przedpismiennej,
odkrywajac ja przy pomocy intuicji.

Napisalam kiedy$ szkic Znaczenie symbolizmu [5]. Podkreslalam w nim znaczenie
linii rozwoju poezji od romantyzmu (zaczynajac od Stowackiego) po poezje czysta,
wychodzitam tez od koniecznosci oderwania si¢ od koncepcji symbolu jako tropu.
Symbolizm to jedno ze Zrédel poezji nowoczesnej - to zreszta rozpoznanie banalne,
powtarzane w dziesigtkach opracowan, [6] istotne jest jedynie w jaki sposob wykresla sie
te linie i jak daleko ona si¢ga. Przyznaje si¢ do dwoch bledow: catkowitego pominiecia
odniesien rosyjskich i nieobecnosci Le$miana.

We wszystkich zachodnich opracowaniach podkresla si¢ miedzynarodowy charakter
symbolizmu, jego zachodnie ujecia obejmuja poetéw francuskich, belgijskich, Yeatsa i
symbolizm rosyjski. Rzadko pamieta sie tu o polskiej wersji. Centrum ruchu to Paryz, ale
zagadkowa energia przeniosta si¢ do innych jezykow.
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