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EROS I THANATOS W TLUMACZENIACH UTWORU
GAD BOLESEAWA LESMIANA NA JEZYKI UKRAINSKI,
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Streszczenie. Ballada Gad Bolestawa Lesmiana to utwér nie mniej skoncentrowany niz wiersze,
w ktorych autor Lgki angazuje calg swojg erudycje jezykowg — mnogos¢ neologizméw, metafor, naru-
szen tgczliwosci skladniowej czasownikéw, réznego rodzaju kontaminacji czy wykorzystania wyrazern
prywatywnych. W artykule autorka odwotuje si¢ do dwdch tekstow, moggcych stanowic pierwowzor dla
ballady: starotestamentowej historii pierwszej kobiety i weza oraz skandynawskiej ballady pod tytutem
Smok przettumaczonej przez Edwarda Porgbowicza i wydrukowanej w ,,Chimerze”.

Glownym waqtkiem Gada jest réwnowaga miedzy Erosem i Tanatosem widoczna zaréwno
w konstrukcji utworu, jak i relacjach pomiedzy bohaterami. Smieré i mitosé stanowiq przeciwien-
stwa, ktére Lesmian potrafi polgczyc, powotujgc do zycia kategorie cierpienia i przyjemnosci. Prze-
sunigcie $rodka cigzkosci w strong ktoregos z biegunow powoduje zmiang w sensie catego utworu.
Zachowanie réwnowagi byto w tym wypadku najtrudniejszym zadaniem dla ttumaczy, dlatego
mozna stwierdzi¢, ze w kazdej z obcojezycznych wersji wystepuje troche inny gad i troche inna
dziewczyna.

W jaki sposéb thumacze radzq sobie z kondensacjg senséw w Gadzie i oddaniem delikatnej réw-
jezyk, czyli uzywa na przyktad metafory lub neologizmu, za kazdym razem wybija odbiorce z szybkie-
g0 odczytania tekstu i czasu linearnego, a daje mu mozliwos¢ podgzenia drogg nowych interpretacji.
Jest to proces stwarzania przestrzeni, ktorg odbiorca musi swiadomie zrekonstruowaé na podstawie
wlasnych kompetencji jezykowych i kulturowych. Tam, gdzie naruszone zostajg zasady jezyka czesto
zaobserwowac mozna momenty kluczowe dla znaczenia utworu, ze wzgledu na krzyzowanie sig sensu
dostownego i metaforycznego. Nieadekwatne przettumaczenie takiego fragmentu odbiera mozliwosé
pojscia inng drogq interpretacji. Naruszanie regut jezyka i skiadni sprawia, Ze odbiorca musi nieustan-
nie aktualizowa( sens, wlozy¢ wysitek w zdekodowanie warstwy semantycznej utworu i wykazac sie
aktywng postawg w rekonstruowaniu znaczenia na podstawie, ktérg podsuwa autor.
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EROS AND THANATOS IN TRANSLATIONS OF BOLESEAW LESMIAN’S
POEM GAD INTO UKRAINIAN, CZECH AND RUSSIAN

Abstract. Gad by Bolestaw Lesmian is a poem no less concentrated than poems in which the
author of Lgka engages his entire linguistic erudition - a multitude of neologisms, metaphors, vio-
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lations of the syntactic connectivity of verbs and various types of contamination. In the article, the
author refers to two texts that could be a prototype for the ballad: the Old Testament story of the first
woman and the snake, and the Scandinavian ballad titled Dragon translated by Edward Porgbowicz
and printed in “Chimera’.

The main theme of Gad is the balance between Eros and Thanatos visible both in the poem structu-
re and in the relations between the characters. Death and love are opposites that Lesmian can combine
to bring about categories of suffering and pleasure. Shifting the center towards one of the poles causes a
change in the sense of the whole piece. Keeping was the most difficult task for translators. It can be said
that in each of the foreign versions there is a slightly different reptile and a slightly different girl.

How do the translators cope with the condensation of meanings in Gad and how they are giving
away the delicate balance of two great Lesmian themes — love and death? It is a process of creating
space that the recipient must consciously reconstruct on the basis of their own language and cultural
competences. Where the rules of the language are violated, key moments for the meaning of the work
can often be observed due to the crossing of the literal and metaphorical sense. Inadequate trans-
lation of such a fragment deprives a reader of the possibility of following a different interpretation.
Violation of language and syntax rules means that the recipient must constantly update the sense,
put effort into decoding the semantic layer of the song and demonstrate an active attitude in recon-
structing meaning on the basis of which the author suggests.

Key words: Bolestaw Lesmian, Gad, translatology, comparative studies.

Information about author: Ukrainets Magdalena Mirostawiwna, magister, Department of
Comparative Studies, Institute of Polish Literature, University of Warsaw.

E-mail: magdalena.ukrainets@gmail.com

Ykpainenn M.

EPOCI TAHATOC Y ITEPEK/IATAX TAITA BOJIEC/IABA TIECBMSIHA HA
VKPATHCBHKY, YECHKY TA POCINICHhKY MOBU

Anomauis. Banada «Iad» Bonecnasa Jlecomsna - ymsip 8 AKUX noem 3anyuae 6Cio MOBHY
epyouuyito - 6e3niu Heonozizmie, Mmemagop, NOPYUeHHS CUHMAKCUMHOI CROTYHYB8aAHOCMI OiECTiB.
Y cmammi asmopka nocunaemvcs Ha 06a mMeKCmu, AKi MOXYMb cmamu npoobpasom 6anaou:
icmopito nepuioi xinKu ma 3mit, ckanounascoky 6anady nio Hazeorw [paxon y nepexnadi Edsapda
Iopebosiua Haopyxosany «Xumeporo».

OchosHa mema «Iada» - pienosaea mix Epocom i Tanamocom, uoHa K y cmpykmypi nicHi,
max i y eioHocuHax mix nepconaxcamu. Cmepmo i m06068 — npomunexcHocmi, sixi Jlecomsin 3ymie
noeoHamu. 3mina 6anamcy 6 HANPAMKY 00H020 3 NOIOCI6 BUKTIUKAE 3MIHY CeHCY Uinoeo dpazmenmy
sipuia. Ympumanus 6anancy 6 ybomy 6Unaoxy 0yo HatickaoHiuum 3a60aHHAM 0717 Nepexknaoadis,
TOMY, MONCHA CKA3AMU, W40 8 KONCHITL i3 3aKOPIOHHUX 6epcill, 3Mist ma 0ieuuna deuso 8i0pi3HIIOMbCS.

Ak nepexnadaui cnpasnsomocs 3i 3eyueHHAM 3HaveHv ¥ «[ad» ma 6iddaromv moHkuli 6ananc
060x enukux JlecMAHCoKUX MeM — KOXAHHA ma cmepmi? JlecoMAH 8UKOPUCOBYE, HANPUKAD,
memagpopy uu Heonozizm. Koxer pas, konu 6in 6UOGUBAE HUMA1a 3 ULBUOKO20 CNPULMAHHS MEKCINY,
Oae tiomy moxnugicmv cnidysamu wingxom Hosux inmepnpemauiti. Lle npouec cmeopens
npocmopy, AKUl 4umaq noeéuHeH C6i00MO PeKOHCIPYIOBAMU HA OCHOBI 6/IACHUX MOBHUX MA
KynomypHux Komnemenuyiii. Tam, 0e npasuna mMosu nopyuieHi, 4acrmo MOXHA chnocmepieamu
K/IH0408i MOMEHMU 3MICINY ME0PY Uepe3 CXPeusy8anHs NpsAMO20 ma MemapopuuHozo CceHcy.
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Hedocmamuiii nepexnad makozo ¢pazmenma no30asnse 64c MOIAUBOCI 00MPUMYBAMMUCS
iHUW020 cnocoby maymauenus. ITopyueHHs MOBHUX | CUHMAKCUMHUX NPABUI 03HAUAE, W40 HUmMaY
no8uUHeH NOCMITIHO OHOBIINBAMU CeHC, 00KNAOAMU 3YCUTIb OIS POSUUPPOBKU 3MICIY YmeEopy ma
OeMOHCMPY8AMU AKMUBHe CIAB/IEHHS 00 PEKOHCMPYKUiT ceHCY Ha 0CHOBI nepexnady.
Kniouosi cnosa: bonecnas Jlecoman, Ind, mpancnamonozis, nopieHanvi 00cnioxeHHs
Ingopmauia npo aemopa: Yipaineup Mazoanena MupocnasisHa, mazicmp, 6i00ineHi
Komnapamusicmuxu, Incmumym nonvcokoi nimepamypu Bapuiascvrozo ynisepcumenty.
Enexmponna aopeca: magdalena.ukrainets@gmail.com

W balladzie Gad nie natkniemy si¢ na mnogos$¢ neologizmoéw, metafor, naruszen aczli-
wosci sktadniowej czasownikéw, réznego rodzaju kontaminacji czy wykorzystania wyrazen
prywatywnych do zbudowania paralelnej rzeczywistosci — czyli zabiegow, ktdére zazwyczaj
sprawiajg trudnosci thumaczom poezji Bolestawa Lesmiana. Pod wzgledem jezykowym czeka-
ja na nich dwie pulapki — neologizm i metafora — obie pojawiaja si¢ w pigtym wersie. Poza tym
ballada ta jest utworem bez Le$mianowskich ,,udziwnient” jezykowych. Jest to jednak utwor
nie mniej skoncentrowany niz wiersze, w ktorych autor £gki angazuje cala swoja erudycje je-
zykowa. W bardzo minimalistyczny sposéb Lesmian operuje mnogoscia archetypdw, czgsto
jednym stowem powolujac do zycia calg tradycje kulturowa stojaca za nimi. Brak tu rozlegtych
opisow, nikt nie thumaczy, o co doktadnie chodzi w dziwnej historii erotycznej milosci gada i
kobiety, ale tez nie ma takiej potrzeby. Samym doborem scenerii oraz atrybutéw bohateréw
czytelnik otrzymuje wystarczajacy iloé¢ wskazéwek, aby moc w petni zanurzy¢ si¢ w tradycje.

Starajac sie okresli¢ jej zrodta, chciatabym wskazaé dwa teksty, ktére wedlug mnie wy-
znaczg drogi interpretacji Gada: pierwszym z nich jest biblijna historia z Ksiggi Rodzaju
o kuszeniu pierwszej kobiety przez weza, drugim - skandynawska ballada pod tytulem
Smok. W przypadku obu tekstow mamy do czynienia tylko z poszlakami wskazujgcymi
na nie, jako mozliwy pierwowzdr Lesmianowskiej ballady, mimo to podobienstwa wy-
daja mi sie nieprzypadkowe, co wiecej taki sposob odczytania pozwala na czerpanie z
dwdch tradycji: biblijnego mitu zalozycielskiego oraz basni.

Le$mian napisal wiele utworéw, w ktérych pojawily si¢ bezposrednio interteksty bi-
blijne. Szczegélowo w kontekscie przekladéw niektore z nich analizuje Marta Kazmier-
czak w rozdziale zatytulowanym Nawigzania o charakterze biblijnym'. Badaczka wska-
zuje, ze Pismo Swiete, modlitwy i pie$ni religijne sa czestym kontekstem w tej poezji,
jednak funkcjonujg w sposob nieoczywisty i bywaja znacznie zmodyfikowane®. Z tego
wzgledu moje zalozenia dotyczace takiej drogi interpretacji Gada wydaja si¢ uzasadnio-
ne. Wprawdzie sytuacja nie jest tak oczywista, jak w przypadku przykladéw podawa-
nych przez Kazmierczak, poniewaz aluzje biblijne nie zostaly wyrazone cytatem, jednak
w utworze wystepuja wszystkie elementy obecne w starotestamentowej historii: zielony
sad, pramatka, waz, napas¢ oraz kuszenie, mimo ze niekoniecznie w tej samej kolejnosci.

Paralele migdzy obiema historiami zmuszaja do postawienia trzech pytan: kim jest
bohaterka, kim jest gad i co to za sad? Przy czym kwestia tozsamosci bohaterki rodzi

' Kazmierczak M., Przeklad w kregu intertekstualnosci, Warszawa 2012, s. 54-73.

2 Zob. tamze, s. 54.
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kolejny dylemat, wynikajacy z braku elementu charakterystycznego dla innych utworéw
autora Sadu rozstajnego, w ktorych biorg udzial postacie kobiecie wprost nazywane: czy
jest to jedna z Lesmianowskich ,,dziewczyn” z akcentem na ostatniej sylabie?

Bohaterke, oprocz jej dziatan charakteryzuje tylko pierwszy wers wracajacy echem
w wersie dziewietnastym: ,,Szta z mlekiem w piersi w zielony sad” oraz ,,Piersi ci chy-
le, jak z mlekiem dzban”. Jest to jedyna podana wprost cecha, w dodatku powtérzona
dwukrotnie, a piersi wypetnione mlekiem wskazujg na plodno$¢ i obfitos¢. Idac w kie-
runku odczytan archetypowych, wyodrebnienie tej cechy bohaterki oraz rozwinigcie
fabuly utworu wskazywatoby na obraz pramatki, bogini plodnosci zwigzanej ikono-
graficznie z wezami.

Czy jest to jedna z LeSmianowskich dziewczyn? To okreslenie nie pada w balladzie,
bohaterka nie zostaje nazwana zadnym imieniem. Michal Nawrocki definiowat dziew-
czyne jako taka forme istnieniowg, ktora gromadzi wokot siebie pozostale formy i zyskuje
mozliwo$¢ zaistnienia na sposoby nie dane innym postaciom wystepujacym w utworach
autora £gki'. W wypadku Gada byloby to zaistnienie poprzez zmystowe doswiadcze-
nie na pograniczu erotycznej przyjemnosci i $mierci wstrzymujace czas, dos§wiadczenie,
ktore przeradza si¢ w swoje przeciwienstwo — usilnie wyrazane pragnienie zatrzymania
wlasnego istnienia w akcie seksualnym. Jesli tak, to bohaterka, taczac w sobie przeciw-
stawne bieguny, rzeczywiscie jest jednym z wariantéw Le§mianowskiej dziewczecosci,
cho¢ moze bardziej odpowiedni bylby tu wyraz kobiecos¢:

Co cheg rzec: Lesmianowska dziewczyna jest jednoczesnie partnerem i swiadkiem, w re-
lacjach z formami (nazwijmy to) meskimi jest jednoczesnie kusicielkg i ofiarg, jest obiektem
pozgdania i sama pozgda, jest czuta i okrutna, jest celem i sama cel wyznacza, jest jedno-
czesnie otwarta na transcendencje i zamknigta na transcendencje, wie i nie wie, wreszcie:
jest i nie jest, istnieje i nie istnieje’.

Bohaterka Gada przechodzi przemiang z ofiary w kusicielke. Staje sie rOwnoprawna
partnerka w relacji z potworem.

Warto odnies¢ si¢ w tym miejscu do przebiegu relacji Ewy i weza z Ksiegi Rodzaju.
W Starym Testamencie to on nawigzuje dialog i uwaza sig, Ze w ten sposdb pozbawia
pierwsza kobiete jej pierwotnej niewinno$ci, poniewaz pozwala zwatpi¢ w bozg mi-
to$¢>. W ten sposdb sprowokowana zostaje reakcja. Inteligentna istota, ktorej zwierzecos¢
jest wylacznie metaforg, przedstawia siebie jako darczynce i obiecuje cztowiekowi udzial
w boskosci. Atak przebiega na planie psychicznym. W utworze Lesmiana napas¢ ma
zupelnie fizyczny charakter - waz postuguje sie madroscia ciala, aby uczyni¢ z kobiety
godng siebie partnerke. Nastepuje odwrocenie schematu, poniewaz kuszenie pojawia si¢
dopiero w momencie, w ktérym bohaterka jest juz do tego odpowiednio przygotowana
poprzez osiggniecie wspdtmiernego poziomu wtajemniczenia.

! Zob. Nawrocki M. Wariacje istnieniowe, Tarnow 2009, s. 285.
2 Tamze.
> Zob. Adamczyk D., Posta¢ weza w opowiadaniu z Rdz 3, ,Studia Koszalinisko-Kolobrzeskie 157, 2010, s. 11.
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Biblijna historia pokazuje, jak na $§wiecie pojawit si¢ grzech i na tym koncza si¢ para-
lele z utworem Lesmiana, ktory w swojej poezji nie operuje taka kategoria. Jak zauwaza
Cezary Rowinski, prézno szukac tu grzechu, winy czy sumienia, ktore s3 skutkiem duali-
zmu duszy i ciala'. Badacz wskazuje natomiast inng polaryzacje przenikajacy calg te po-
ezje: rozkosz i cierpienie. W Gadzie objawia si¢ to w pelni i jest wypowiedziane wprost,
potwor piedcil i trut jednoczednie, a rozkosz miata by¢ trwalsza niz $mier¢.

Kim natomiast jest tytulowy Gad? Posta¢ weza ma bardzo bogatg symbolike, a przy-
chodzace na mysl proste utozsamienie go z biblijnym szatanem jest stosunkowo mlode.

W wierzeniach starozytnych Semitow weZowi przypisywano wiele znaczen. Wgz budzit
respekt i strach. [...] W Mezopotamii wizerunki wezy umieszczano na stupach granicznych
oraz u wejs¢ do patacow, aby zabijaly napastnikow i chronity domownikow. Wagz byt sym-
bolem nieznanej sity, utajonej mocy. Byt kojarzony z niebezpieczeristwem i Smiercig. |[...]
W Kanaanie wgz byt czczony jako boski symbol zycia, ptodnosci, sity rozrodczej i mgdrosci.
W starozytnosci panowato przekonanie o mgdrosci i chytrosci weza (por. Mt 10,16). Jego
postac jest obecna w literaturze, mitologii, folklorze i sztuce starozytnego Bliskiego Wscho-
du. Wgz uchodzit za istote obdarzong wyzszq wiedzg. Przypisywano mu sily magiczne.
Hebrajski rdzent nahas byt uzywany zaréwno na okreslenie weza, jak i magii’.

Jakie cechy z tego, z koniecznosci, skrotowego przywolania historii symbolu weza, sa
udziatem Lesmianowskiego Gada? Sama jego postac i napas¢ na bohaterke budzg strach.
Przy czym wers ,,Az ja w olszynie zaskoczyl gad’, w $wietle tego, w jaki sposob autor
Napoju cienistego wykorzystuje jezyk, proponowatabym czyta¢ na dwa sposoby: z jednej
strony wyraza on naglos$¢ i nieoczekiwanie napadu, a z drugiej zupelnie dostowny, fizycz-
ny sposob w jaki wygladata scena - gad zaatakowal dziewczyne skaczac na nig. Poeta za-
stosowal rozwigzanie przenoszace akcje ballady z rajskich ogrodéw i basniowych krain w
przestrzen folkloru, dodatkowo naznaczonego pewna groteskowoscia, poniewaz potwoér
napada na bohaterke w swojskiej olszynie.

Gad jest dla dziewczyny nauczycielem, przekazuje jej swoja madros¢, uczac zwycza-
jow mitosnych’. Nalezy zwrdci¢ uwage na te symbolike zwigzang z postacig weza, ktéra
narzuca si¢ jako pierwsza w przypadku ballady Lesmiana, czyli waz jako symbol fallicz-
ny powigzany z wyobrazeniami bogin ptodnosci. W starozytnej Syrii i Egipcie boginie
przedstawiane byty nago lub z odkrytymi piersiami i trzymaly w rekach weze, badz zwie-
rzeta te oplataly ich ciala®. Sposob w jaki gad owija sie wokoét bohaterki w utworze przy-
pomina te starozytne wyobrazenia, wspina si¢ on po jej ciele ,,od stép do glowy”.

' Zob. Rowinski C., Czlowiek i swiat w poezji Lesmiana. Studium filozoficznych koncepcji poety, Warszawa 1982, s. 240.

? Adamczyk D., tamze, s. 6-7.

Wszak weze na calym starozytnym Bliskim Wschodzie uchodzily za zwierzeta najmgdrzejsze. Przekonanie o niezwyklej
madrosci tych stworzeti byto powszechne i trwate. Nawet powigzanie w péZnym Izraelu weza z Szatanem jako przeciwnikiem
Jahwe nie zlikwidowalo przeswiadczenia o mgdrosci tych gadow. Nie przypadkiem Jezus posylajgc swych uczniow mowi
im: ,BgdZcie wigc roztropni jak weze. (Mt 10,16). Oczywiscie obraz madrego, czy lepiej —przebieglego (co zresztq dla
ludzi Bliskiego Wschodu bylo nader bliskie) weza pojawia sie takze na samym poczqtku Biblii w opisie upadku cztowieka.
Miinnich M., Biblijny kult wezy - préba interpretacji, ,Przeglad historyczny” 95/2, s. 160.

*  Zob. Miinnich M., tamze, s. 158-160.
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Zanim przejde do gldwnego watku Gada, czyli delikatnej réwnowagi miedzy Ero-
sem i Tanatosem widocznej zarébwno w konstrukeji utworu, jak i dziataniach bohateréw,
chcialabym powrdci¢ do drugiego mozliwego archetekstu dla utworu Le$miana, o ktérym
wspomnialam na poczatku, czyli skandynawskiej ballady Smok’. Ireneusz Opacki w ksigzce
Ewolucja balladowej opowiesci. Zagadnienie narratora i narracji w balladzie lat 1822-1920°
twierdzi, ze utwdr Gad jest swobodng parafraza pochodzacej z dunsko-norweskiej poezji
ludowej ballady Smok?, ktéra wydrukowana zostata w 1901 roku w ,,Chimerze” w przekla-
dzie Edwarda Porgbowicza. Co wigcej zbior Piesni ludowych, ktore opracowat Porebowicz
zostal zrecenzowany przez Lesmiana w Kurierze Warszawskim i zawierat ballade Smok”.

Pojawia si¢ w niej wyrazny schemat basniowy: potwor zamienia si¢ w krélewicza pod
wplywem milosci Ingelill. Jesli u Lesmiana cechg bohaterki pretendujaca do miana atrybutu
jest jej ptodnos¢ reprezentowana przez piersi pelne mleka, to w wersji skandynawskiej role
te pelni wprost nazwana duma. Réwniez smok zostaje bezposrednio scharakteryzowany
jako ,,przebrzydly”, ,wstretny’, ,,brzydki’, ,zimny’, ,,szpetny”. W ten sposob budowany jest
kontrast miedzy pigkna krélewng i potworem, lecz takze ich relacja. Jesli LeSmian rzeczy-
wiscie inspirowal si¢ Smokiem, to zmodyfikowal basniowa kompozycje na dwa sposoby. Po
pierwsze zmienil schemat rozwijajacej si¢ akgji, ktdra w przekladzie Porebowicza jest osa-
dzenie historii w magicznych okolicznosciach: na balkonie czeka dumna krélewna, nagle
podpelza do niej przebrzydly potwor i ofiarowuje jej skarby w zamian za mito$¢, nastepnie
Ingelill dostaje si¢ w dzialanie smoczej mocy. Taki jest jej los i jedyne wyjscie to pogodzenie
sie z nim, co dla ,,dumne;j” bohaterki stanowi nie lada problem, jednak za swoje oddanie
czeka ja nagroda w postaci przemiany smoka w krélewicza. Wydarzenia posuwaja sie do
przodu zgodnie ze schematem logicznego i chronologicznego rozwoju: 1-2-3. Natomiast u
Le$miana wyglada on inaczej: 1-2-1 - po kulminacji nastgpuje powrét do poczatku, jakby
konstrukcja wiersza byta metafora odsylajaca do Uroborosa, mitycznego weza zjadajacego
swoj wlasny ogon. Na poczatku jest $miertelna pieszczota, ktora kulminuje w odkryciu
przez gada swojej tajemnicy. W tym momencie do glosu dochodzi bohaterka, zatrzymujac
akcje i powracajac do opisu pieszczot. Aktywna rola dziewczyny wiaze sie z drugg zmiang,
jaka wprowadzit Lesmian w schemacie basniowym: przenidst on cigzar fabuly z toczacej sig
historii na relacje pomigedzy bohaterami.

Wiasnie one sg gtéwnym tematem utworu, a nie opowie$¢ o tym, czy warto poko-
cha¢ brzydkiego gada. Spdjrzmy jeszcze przez chwile na to, co dzieje si¢ migdzy Ingelill i
smokiem. Jesli w utworze autora £gki mamy do czynienia z cierpieniem fizycznym, to w
skandynawskiej wersji jest to bdl o proweniencji psychologicznej. Okrucienstwo polega
na relacji woli - dumna krélewna zostala zmuszona do stania si¢ partnerka wstretnego

O archetekstach basniowych w kontekscie przektadéw pisze Marta Kazmierczak w rozdziale Bass literacka jako archetekst;

Kazmierczak M., tamze, s. 108-114.

* Opacki L, Ewolucja balladowej opowiesci. Zagadnienie narratora i narracji w balladzie lat 1822-1920, Lublin 1961, s.
80-81; cyt. za Stelmaszczyk B., Istnie¢ w dwoistym Swiecie... Model czlowieka i obraz Boga w poezji Bolestawa Lesmiana,
£6dz 2009, s. 257.

> Smok, przet. Porebowicz E., ,Chimera” 1901, t. 1, z. 2, 5. 225-227.

Porebowicz E., Piesni ludowe Celtyckie, Germanskie, Romanskie, Lwow 1909, s. 47. W wersji zdigitalizowanej dostepne

na: http://bc.wbp.lublin.pl/dlibra/docmetadata?id=3252&from=publication.
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smoka. Torturg jest dla niej poddanie si¢ losowi, ktérego nie moze unikng¢, fatum. Z
tego powodu od dziewczyny oczekiwane jest zachowanie biernosci i taki los duma kaze
jej wypelnia¢. Smok jest przeznaczeniem Ingelill, dlatego ich relacja przypomina raczej
mechanizm kata i ofiary. Nawet przemiana potwora w krélewicza nie wydaje si¢ odpo-
wiednim wynagrodzeniem cierpien.

U Le$miana podstawowa roznica polega na tym, ze bohaterka w potowie utworu
przejmuje inicjatywe. Dlaczego w ogole jest w stanie to zrobic?

Jest zapewne tak, ze dziewczyna manifestuje tu swoja wolnos¢, ktéra w punkcie wyj-
$cia zostala zanegowana przez napas¢ gada. Kobieta moéwi: ,,Nic mi nie trzeba i nie brak
mi nic” (w. 14) i nastgpnie: ,Nie zadam skarbow, nie pragne zmian” (w. 20). Zaimki
przeczace $wiadczg o poczuciu ,dosytu”, neguja zarazem $wiat, ktéry wykraczaltby poza
milosng relacje dwojga (warto zwréci¢ uwage na budowe wersu: jest on zamkniety zaim-
kiem ,,nic”, wyznacza, jak gdyby $wiat-w-$wiecie mitosnego szczgscia)'.

Dochodzimy tu do sedna, czyli rownowagi miedzy Erosem i Tanatosem, ktdrg za-
obserwowa¢ mozna w budowie utworu juz na poziomie werséw jak i wyzej, w relacjach
pomiedzy dziewczyng i gadem, a wszystko to podszyte jest erotyczng zmystowoscig. Le-
$mian w maksymalnie zwiezty sposdb, tym razem przy pomocy obrazdéw, a nie srodkow
jezykowych, rysuje gre milosci i $§mierci:

»Skretami dlawil, ujawszy wpét,
Od stép do glowy piescit i trut”

Ten dystych zbudowany jest na czterech sugestywnych obrazach w calosci przedsta-
wiajacych powolne wspinanie si¢ gada w gore ciala bohaterki. Fragment ,,skretami dfawit”
opisuje sposob duszenia ofiar przez weze, ktore, zaciskajac si¢ wkoto sprawiajg, ze brak-
nie tchu. Przeciwwagg dla tego obrazu staje si¢ koncowka wersu ,,ujgwszy wpol” — w ten
sposob wyobrazany bywa kochanek, ktory obejmuje dziewczyne w tali do pocalunku. W
jednym wersie, jeszcze nie nazwany wprost, pojawia sie erotyczny taniec mitodci i $mierci.
Gad kontynuuje swoja wedréwke w gdre, do momentu posiadania calego ciata dziewczyny
,»0d stop do glowy”. Dwuwiersz zamyka wprost nazwana dychotomia, na ktorej oparty jest
caly utwor: ,,piescit i trut”. Jest to drugi dystych, ale kontrast miedzy miloscig i $miercig
zarysowany zostaje juz na samym poczatku, gdy najpierw wida¢ dziewczyne, a raczej na
pierwszym planie wystepuja jej piersi jako symbol plodnosci i erotyzmu, a w kolejnym
wersie juz czeka na nig $miertelne niebezpieczenstwo w postaci napasci gada. Takich pa-
raleli mozna zaobserwowac w tej balladzie wiecej i obejmuja one swoim zasiggiem coraz
ogoblniejsze poziomy. Sam schemat 1-2-1 jest odbiciem zachowania réwnowagi miedzy
mifoscig a $miercig. Do potowy utworu gad jest napastnikiem, reprezentuje pierwiastek ta-
natyczny, zakladamy, Ze dziewczyna chce si¢ uwolni¢ ze $miertelnego uscisku, natomiast w

' Milan R, ,Wszak musi ktos pokochac¢ to, co juz sig stato”. O splocie milosci i Smierci w ,poetyckiej erotyce” Bolestawa

Le$miana, ,Ruch Literacki” 2015 z. 5, s. 502-503.
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drugiej polowie szala, na ktorej stoi gad, przechyla sie w strone Erosa — nagle jego dziatania
opisywane s3 przez samg bohaterke jako erotyczna przyjemno$c'.

Smier¢ i mito$¢ stanowig przeciwienstwa, ktére Lesmian potrafi potaczy¢, powolujac
do zycia wspomniang juz kategorie cierpienia i przyjemnosci. Michat Nawrocki zauwaza,
ze w utworach autora Laki s to stany w swojej formie jednorodne, substancjalnie tozsame,
a réznica miedzy nimi dotyczy nie istoty doswiadczenia, ale jego intensywnosci — rozkosz
jest silniejsza od $mierci, poniewaz jest od niej bardziej intensywna?. Seksualna przyjem-
no$¢ znajduje si¢ niebezpiecznie blisko granicy rozumianej jako brak jednostkowej tozsa-
mosci, ktora zaciera si¢ w erotycznym doswiadczeniu tak intensywnym, ze jest praktycznie
od cierpienia nieodrdéznialne. Co wigcej, dojscie do tej granicy, za ktdra przyjemnos¢ pro-
wadzi do $mierci, niweluje dziatanie czasu i bohaterka usilnie proszac gada o pozostanie w
dotychczasowym ciele, pragnie sama wcigz znajdowac si¢ w stanie posrednim.

Rowinski charakteryzuje mifo$¢ u Le$miana jako site brutalng i bezwzgledna, ponie-
waz doswiadcza si¢ jej wylacznie poprzez zmysty’. Doznania zmystowe mozna potrakto-
wac jak klucz do interpretacji Gada. Wystepujaca w utworze relacja erosa i tanatosa nie
bytaby mozliwa, gdyby nie uczestnictwo w niej fizycznego ciata. Jest ono receptorem i
przewodnikiem, dzieki ktéremu bohaterowie doswiadczajg standéw daleko je przekracza-
jacych. Jednoczesnie seksualno$¢ nie jest zarezerwowana wylgcznie dla ciata ludzkiego,
ale przenika caly wszechs$wiat, dlatego partnerem moze stac¢ si¢ nie tylko drugi czlowiek,
lecz takze taka, wierzba czy wlasnie gad. Przyjemnos¢ fizyczna oscyluje wokét §mierci,
a biorgc pod uwage szersza perspektywe i wlaczajac do analizy inne utwory Le$miana,
w ktdérych wystepuja bohaterowie niezyjacy, ale majacy jeszcze szczatki cial ziemskich,
mozna zalozy¢, ze ja przekracza, poniewaz $mier¢ nie oznacza konca.

W calej balladzie zachowana zostaje dyskretna rownowaga miedzy pierwiastkiem
erotycznym i tanatycznym, ktora wyraza si¢ zar6wno na poziomie jezyka, jak i wyda-
rzen. Gad wydaje sie jednym z latwiejszych do przettumaczenia utworéw autora £gki ze
wzgledu na malj ilo$¢ takich srodkéw artystycznych, jak metafory i neologizmy, jednak
tylko pozornie, poniewaz cechuje go silna koncentracja na poziomie semantycznym. Po-
nadto utwdr napisany zostal wierszem sylabotonicznym. Przesuniecie $rodka ciezkosci
w strone ktérego$ z biegundéw powoduje zmiang w sensie calego utworu. Zachowanie
réwnowagi bylo w tym wypadku najtrudniejszym zadaniem dla ttumaczy, dlatego moz-
na stwierdzi¢, ze w kazdej z obcojezycznych wersji wystepuje troche inny gad i troche
inna dziewczyna. W dalszej analizie skupie sie¢ na elementach odstaniajacych kunsztow-
ne konstruowanie przez Le$miana owej rownowagi oraz na dzialaniach tlumaczy pod-
trzymujacych ja lub zaburzajacych.

Spdjrzmy na przywolywane juz wersy trzeci i czwarty, ktore w bardzo minimalistycz-
ny sposob okreslaja relacje migdzy miltoscia i $miercia:

! Utwor ten w $wietle kategorii fetysza interpretuje Rafal Milan w tekscie ,Wszak musi pokochac ktos to, co juz sie stato”. O
splocie mitosci i Smierci w ,,poetyckiej erotyce” Bolestawa Lesmiana, Milan R., tamze, s. 493-510.

2 Zob. Nawrocki M., Wariacje..., dz. cyt., s. 193.

> Zob. Rowinski C., Czlowiek i Swiat..., dz. cyt., s. 232.
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Skretami dtawit, ujawszy wpot,
Od stép do glowy piescil i trul.

Cztery pojawiajace sie tu obrazy sa ze sobg tak $cisle zwigzane, Ze staja si¢ putapka

dla tlumaczy. W przektadzie Vlasty Dvorackovéj cytowany powyzej fragment utworu
Le$miana brzmi nastepujaco:

Ohebnym télem ovijel ji pas,
od nohou k hlavé sviral zas a zas.

W tej wersji mniejsze znaczenie ma pierwiastek erotyczny i napas¢ gada staje si¢ calkowi-
cie $mierciono$nym do$wiadczeniem. Dwa obrazy z pierwszego wersu zostaly zredukowane
do jednego - gad po czesku gietkim ciatem owija tali¢ dziewczyny. Znajduje si¢ tu dalekie
odniesienie do oryginalnych ,,skretéw” oraz ,,ujecia w pdl’, niestety takie rozwigzanie nie wy-
woluje podobnego efektu: z jednej strony $miertelnego, a z drugiej mitosnego uscisku. Przez
autorke pominiety zostal znajdujacy si¢ w kolejnym wersie zwigzek frazeologiczny ,,0d stop
do glowy” (ktéry pierwotnie wystepowal wlasnie w takiej formie, dopiero p6zniej, prawdo-
podobnie ze wzgledéw rytmicznych, zaczeto uzywac postaci ,,od stép do gléw” — wezedniej
oznaczal on kierunek ,,0d dotu do géry’, a nie jak w obecnym uzyciu ,,catos¢, catkowitos¢”
czego$), a raczej nie tyle pominiety, ile przettumaczony dostownie. W jezyku czeskim funk-
cjonuje odpowiednik polskiego frazeologizmu, jednak przyjmuje on inng forme ,,od hlavy az
k paté” (dos. od glowy do piety). W przypadku ekwiwalentnego przettumaczenia neologizmu
kierunek poruszania si¢ weza okazalby si¢ inny — z gory na dof, a nie z dotu do géry. Wybor
dostownego ttumaczenia sprawil, ze Dvorackova zachowata pierwotne znaczenie polskiego
frazeologizmu, wskazujacego na kierunek ruchu, a nie sens cato$ciowosci dziatania. Podazata
tu prawdopodobnie za intencja samego autora, ktéremu, jak w tym przypadku, zdarza sie
aktualizowac zwigzki frazeologiczne poprzez ich dostowne uzycie. Czeska ttumaczka usuwa
réwniez z pola widzenia wprost zawartg w balladzie dychotomie ,,piescit i trul”. Zamiast tego
uwaga odbiorcy przeniesiona zostaje na intensywnos$¢ doswiadczenia $mierci w wezowym
uscisku, dzieki wyrazeniu ,,sviral zas a zas” (dos. $ciskal znow i znéw), ktdre hiperbolizuje site
uscisku oraz wskazuje na jego rytmiczng powtarzalno$¢. W przekladzie na jezyk czeski na-
cisk polozony zostaje na zachowanie gada, a raczej powolne duszenie ofiary, natomiast znika
watek erotyczny historii, rownowazacy $miertelny udcisk. Gad staje sie strong dominujaca.

W ttumaczeniu na jezyk ukrainski autorstwa Walentyny Sobol wersy te brzmig:

O6iliMaB, 3BUBAIOYICh, CTYCHYBIIN HABIIi/
Bip crin 10 rOniBOHBKM ITECTUB — TPYiB

Lepiej zachowany zostal pierwiastek erosa — gad zwijajac sie, obejmuje bohaterke -
natomiast element $mierci ulega ostabieniu. Znajdujagce si¢ w oryginale ,dtawienie” to
bardzo sugestywny obraz. W przekladzie pojawia si¢ fraza ,skretami obejmowal’, a nie
»skretami dlawil”, nastepnie wprowadzone zostaje ,,$cisngwszy wpot” tam, gdzie Lesmian
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pisze ,ujgwszy w pol” — aluzja do pocatunku przestaje funkcjonowac i obraz tego, jak waz
wspina si¢ wzdtuz ciala bohaterki, obdarzajac ja jednoczesnie §miertelng pieszczots, ulega
rozpadowi. Tlumaczka aktywnie przeksztalca zwigzek frazeologiczny, ktéry po ukrainsku
spotka¢ mozna w trzech wariantach: ,,3 rooBu o Hir’, ,,3 Hir J0 roJI0BY’, ,,3 TOJIOBY JI0
AT (dos. od glowy do nég, od nég do glowy, od glowy do pigt) - istnieje wigc ekwi-
walent. W tlumaczeniu brzmi to jednak ,,Bix ctin go ronmiBonsku™ czyli dostownie ,,0d
stop do gléwki” i nie odnosi si¢ do zadnego z istniejacych w jezyku ukrainskim wariantéw.
Zdrobnienie natomiast powoduje wrazenie intensyfikacji pieszczot. Autorka ostatni obraz
ttumaczy dostownie ,,mectus — TpyiB”, wyznaczajac wprost dychotomie mitosci i $mierci.
Wrazenie pewnej przypadkowosci elementéw wzmaga réwniez brak zachowania rytmu: u
Lesmiana jest to sylabotoniczny dziewigciozgloskowiec ze srednidéwka po piatej sylabie bez
zadnych wyjatkéw, w czeskiej wersji pojawia sie w wigkszo$ci sylabiczny dziesieciozglosko-
wiec, natomiast w ukrainskim przektadzie brak regularno$ci. Dodatkowg trudnos¢ tworzy
konsekwentnie wykorzystany przez autora Sadu rozstajnego rym meski.
W drugim ukrainskim ttumaczeniu autorstwa Jurija Bedryka wersy te brzmia:

O6uBLM cTaH it 6araTo pas,
Tpyis i mecTuB yBogHOYAC.

Tlumacz ostabit koncentracje senséw w tym dystychu. Dwa obrazy z pierwszego wer-
su zamienil w jeden - gad obejmuje wielokrotnie tali¢ dziewczyny. Wers jest bardziej
neutralny niz w oryginale, poniewaz nie zawiera si¢ w nim wprost grozba $mierci z po-
wodu uduszenia. Thumacz usuwa zwigzek frazeologiczny ,,0d stép do glowy”, zastepujac
go stowem ,,yBogHOuac”, czyli jednoczes$nie. Réwniez niesie ono ze sobg pewne znacze-
nie calo$ciowosci, akcenty zostajg jednak przesunigte na czynnos¢ i czas jej trwania, na-
tomiast w oryginale wigze si¢ to raczej z ciatem bohaterki, po ktérym wspina si¢ gad.
Zachowana zostaje natomiast rownowaga migdzy pieszczota a §miertelng tortura.

Rosyjski ttumacz S. Szorgin przettumaczylt dystych nastepujaco:

ITaBuI B 06BATHAX YTO OBIIO CUI
W et Bce Teno nmackai, TpaBUIL

Réwnowaga miedzy miloscig i $miercig w rosyjskim ttumaczeniu zbudowana zostaje
wokot dwoch obrazéw funkcjonujacych dzigki przeciwstawnym znaczeniom: ,,[laBun B
00baTbAX (dusil w objeciach), ktore zawiera w sobie element erotyczny i tanatyczny
oraz ,mackai, Tpasun (piescil i trut). Akcent przesunigty zostal na intensywnos¢ do-
znania — gad dusi bohaterke z calych sil, piesci i truje cale jej cialo. Szorgin takze nie
wykorzystuje w swoim przekladzie frazeologizmu, zastepujac go wyrazeniem o szerszym
i ogdlniejszym znaczeniu ,.eit Bce Teno” (jej cale cialo).

Warto poddac szczegolowej analizie pigty wers ballady. Jest to jedyny fragment cate-
go utworu, w ktérym Le$mian wykorzystal metafore i neologizm, stanowigce potencjal-
na przeszkode dla thumaczy. Brzmi on:
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»Uczyl ja wspolnym namdlewac snem”

Neologizm staje si¢ tu czlonem wyrazenia metaforycznego. ,Namdlewa¢” zawiera
w sobie aspekt niedokonany procesu omdlewania, a prefiks wskazuje na wielokrotnos¢
czynnosci, jej powtarzalno$¢ i odnawialno$¢. Metafora ,namdlewa¢ snem” wymaga
zwrdcenia uwagi na to, o jakim $nie mowa, poniewaz czynno$¢ $nienia w tworczosci
Le$miana wigze sie z wielo$cig mozliwych konotacji. Nawrocki pisze:

»Na poczatku trzeba stwierdzi¢, ze sen w poezji Le$miana nie jest tylko stanem psy-
chofizycznym, ale sposobem bycia. Trzeba tez od razu doda¢, ze sen jest takze forma per-
cepcji, sposobem stwarzania rzeczywistosci, jest miejscem spotkania. Wreszcie: sen jest
bytem samoistnym, sen — nie do konca paradoksalnie - moze posiada¢ swoja ontyczna
autonomig, moze istniec¢ bez $nigcego."”

Pigty wers Le$mianowskiej ballady stwarza nowa, wspdlna rzeczywistos¢ gada
i dziewczyny, w ktorej, na poczatku jako mistrz i uczennica, stajg si¢ sobie réwni, po-
niewaz dopiero wtedy mozliwe jest nawigzanie migdzy nimi pelnowymiarowej relacji.
Rzeczywisto$¢ ta powstaje na granicy miedzy doznaniem erotycznym a cierpieniem, w
przestrzeni, ktdra nie jest do konca zyciem, ale nie oznacza jeszcze $mierci. Wspoélny sen
przenosi bohateréw ponad dychotomig erosa i tanatosa, pozwala im wyzwoli¢ si¢ z niej,
oznaczajac jednocze$nie wyjscie z czasu, ktoéry w tej przestrzeni przestaje istnie¢. Ta-
kie odczytanie umozliwia wlasnie neologizm ,,namdlewac”, dzigki wprowadzeniu stanu
zawieszenia miedzy zyciem i $miercig, a w zestawieniu ,namdlewa¢ snem” dodatkowo
miedzy snem i jawg. Okreslenie ,wspdlny” pozwala zagosci¢ sie w tej nowo powstalej
przestrzeni obojgu bohaterom?. Jest to moment ballady, w ktérym inicjatywa wcigz jesz-
cze stoi po stronie gada. Gdy jednak bohaterka osiagnie ten sam poziom - partnerki,
réwniez ona zaczyna by¢ strong aktywna.

Takie nagromadzenie senséw sprawilo ttumaczom niemale trudnosci. Zaden z nich
nie przetozyt neologizmu, ktéry prawdopodobnie byl fatwy do przeoczenia ze wzgledu
na swoje podobienstwo do regularnych czasownikéw wystepujacych w jezyku polskim z
prefiksem ,,na’, jak np. narastaé, nastrajac, napatrzec.

Po czesku wers ten brzmi nastepujaco:

,»Ucll ji umdlit v snovém laskani”

Niestety ani neologizm, ani metafora nie zostaly przettumaczone. Leksem ,,umdlit”
to regularny czeski czasownik, w dodatku w aspekcie dokonanym (niedok. umdlévat).

' Nawrocki M., Wariacje..., dz. cyt., s. 69-70.

? O fenomenie wspolnego $nienia w twoérczosci Lesmiana pisze Wojciech Owczarski: ,,Fantazmat bycia $nionym przez
kogos$/co$ przybiera u Le$miana posta¢ snéw wspolnych. «Dziewczyno, bylem z toba w snu jarach, w glebi kniej» -
wyznaje podmiot w Zmorach wiosennych (Sad rozstajny) (s. 38). «Dwa ciala w mroku! Nie boj sie, nie! /Wraz z tobg ging w
tym samym $nie!» — zapewnia w Powrocie (Egka) (s. 269). Balladowy Gad uczy dziewczyne «wspélnym namdlewaé snem»
(s. 193)” Zob. Owczarski W., Sen rozstajny, [w]: Stulecie Sadu rozstajnego, pod red. U. M. Pilch i M. Stali, s. 110.
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Oryginalny wspolny sen staje si¢ senng pieszczota. W znacznym stopniu zmienia si¢ sens
tego fragmentu. Gad uczyt dziewczyne ,,omdle¢ w sennej pieszczocie” Brak wskazania,
ze jest to ich wspdlna, nowa rzeczywistos¢. Nacisk potozony zostaje na erotyczne piesz-
czoty, doznanie fizyczne tak intensywne, ze powoduje utrate przytomnosci. Jest to spojna
kontynuacja wcze$niejszych wersow, w ktorych gad ,,piescit i trul” jednoczesnie. Wer-
sja czeska nie wychodzi poza ludzki porzadek czasowy, brak w niej przekroczenia bycia
w strone wspdlnej transcendencji. Jednoznaczng strong aktywna pozostaje gad, dlatego
pdzniejszy bunt bohaterki, ktéra chce pozosta¢ w sferze pomiedzy wyznaczanej przez
trwanie pieszczoty, przestaje mie¢ uzasadnienie.
Najblizej oryginalu pozostala Walentyna Sobol:

YuuB ii ClIiIbHUM YMIiBaT¥ CHOM

Wers ten w ukrainskim przekladzie przyjmuje taka sama budowe skladniowsa jak
w jezyku polskim. Jedyna rdéznica polega na tym, ze leksem ,ymniBatn” to regularny
czasownik, ktdry mozna by przettumaczy¢ jako ,omdlewac¢”. Jaka zmiana znaczenia na-
stepuje, gdy neologizm zastapi si¢ funkcjonujacym w jezyku odpowiednikiem? Wprost
proporcjonalna do zmiany znaczenia samego czasownika. ,Omdlewa¢” ze wzgledu na
aspekt niedokonany zawiera w sobie rozciggniecie czynnosci tracenia przytomnos$ci w
czasie. Rdznica w stosunku do ,,namdlewac” jest taka, ze neologizm, oprocz wydluzenia
czynnosci, niesie ze sobg takze znaczenie powtarzalnosci i niedokonczenia, stad czasow-
nik ten ma mozliwo$¢ wykroczenia poza czas linearny, w wieczne trwanie w pieszczocie.

Drugi ukrainski przektad zupelnie zmienia znaczenie tego wersu:

»HaB4aB - y mapi 30MiTh, He OyTH”

W tym przeklfadzie granica miedzy erosem i tanatosem zostaje przesunieta w strone
tanatosa. Gad uczyl dziewczyne w parze omdle¢, nie by¢. Wraz z przesunigciem granicy
nastepuje rowniez przekroczenie czasu, cho¢ w inny sposéb niz to robi Lesmian - uczyt
ja razem ,,nie by¢”. Bohaterowie nie stwarzajg nowej, wspolnej rzeczywisto$ci, ale opusz-
czajg te zastang, przekraczajagc w ten sposob wlasne istnienie. Przenoszg si¢ dzieki temu
na negatywna strone rzeczywistosci, t¢ po stronie ,,niebycia’, ktdra czgsto pojawia sie¢ w
utworach Lesmiana, dzieki wykorzystaniu wyrazen prywatywnych. Tlumacz podaza w
przekladzie za interpretacjg znang z innych utwordw autora Sadu rozstajnego.

Najdalej od oryginalu pozostaje rosyjski ttumacz:

»Ee y4u1 oH BIBOeM ipeMaThb”

Wers ten oznacza tyle, co ,,uczyl ja we dwoje drzemac”. Nie zostaly tu przetlumaczone
ani neologizm, ani wyrazenie metaforyczne. Brak erotycznego podtekstu nauki weza.
Zamiast zglebiania sztuki mitosnej gad uczy dziewczyne wspélnego ,,potsnu” By¢ moze
tlumacz polaczyl znaczenia zwigzane z omdlewaniem i snem w jednym wyrazie — stan
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drzemania réwniez znajduje si¢ na pograniczu snu i czuwania. Niestety osiggniety efekt
zmienia znaczenie sceny.

Jak pokazal jeden tylko, piaty wers, mate zmiany w relacjach gtéwnych bohaterow
powodujg zachwianie rdwnowagi miedzy pierwiastkiem erosa i tanatosa. W Gadzie
przeplatajg si¢ ze sobg milos¢ i §mier¢. Dziewczyna reprezentuje pierwiastek erotyczny,
jej pojawienie si¢ zwiastuje obraz kobiecych piersi, kierujacy uwage na wymiar fizyczny
bohaterki. Gad natomiast jest reprezentantem $mierci, napada na dziewczyne, gwaltem
zdobywajac owg cielesnos¢. Utwor, oprdcz regularnych rymow i sylabotonicznego rytmu,
jest tez zbudowany symetrycznie z punktu widzenia fabuty. Na ballade sktada si¢ jedena-
$cie dystychow, pierwszy wprowadza odbiorce w sytuacje, w pieciu kolejnych aktywnie
dziata gad, natomiast pi¢¢ ostatnich nalezy do bohaterki. Jaki gad wystepuje u Lesmiana?
Na poczatku napas¢ jest gwaltem zadanym wolnosci dziewczyny. Jeszcze wiadomo, kto
pelni role ofiary. Oczekiwatoby sie $miertelnych tortur. Jednak juz w pierwszym dystychu
nalezacym do weza (drugi dwuwers utworu), ktéry zostat szczegdtowo przeanalizowany
powyzej, podana zostaje inna funkcja: gada-kochanka. Bohater nie miat zamiaru zabi¢
dziewczyny, celem byto cialo jako obiekt erotyczny, dlatego nalezatoby od tego momentu
podejrzewad, ze nie jest to zwykly gad. Wchodzi on w role przewodnika po sztuce mito-
snej, a gdy dziewczyna doréwnuje swojemu mistrzowi, moze ujawni¢ prawdziwe oblicze
- wlada krélestwem podmorskich den. Na poczatku wydaje sie, ze napas¢ gada jest dla
bohaterki straszna, jednak ta szybko angazuje si¢ w sytuacje i wchodzi w role partnerki,
jak cho¢by w wersie: ,,pier$ gtaska¢ w dionie porwanym tbem”. To nie on dostraja si¢ do
niej, przez ich stosunek nie staje si¢ bardziej ludzki, to ona staje sie¢ bardziej zwierzeca -
syczy, wije sie i drga. Z jednej strony spowodowane jest to rozkosza na skutek pieszczot,
z drugiej oznacza wygrang instynktéw, uwolnienie kobiecej mocy. O partnerstwie §wiad-
czy to, ze gad prosi dziewczyne o pozwolenie na przemiang i cho¢ jest to raczej pytanie
retoryczne, zawiera si¢ w nim jakas forma szacunku. Chce, aby bohaterka rozpoczela
zycie razem z nim na jawie. Okazuje si¢, ze dotychczasowa rzeczywistos¢ byta snem, a
gad, jak w Biblii, kusi dziewczyne i oferuje jej poznanie prawdy.

Dziewczyna natomiast reprezentowana jest poprzez ciato jako uosobienie sily erotycz-
nej i ptodnosci. Cho¢ zostaje jej oddany glos w polowie utworu, to juz wczesniej wida¢
oznaki tego, Ze bierze aktywny udzial w wydarzeniach, na co wskazuje wers ,,piers$ gtaskac
w dlonie porwanym Ibem”. Leb gada w dloniach bohaterki staje sie wyrafinowang pieszczo-
ta i gdyby zamiast weza w scenie wystepowal czlowiek, otrzymaliby$my tradycyjng scene
mifosng. Gdy dziewczyna w koncu przemawia, opor przed zmiang jest bardzo stanowczy.
Na poczatku jej kwestii az cztery razy pada partykuta ,,nie”. W drugiej czesci utworu posta¢
kobieca przejmuje inicjatywe i teraz to ona ma wtadze nad gadem. Chce pozosta¢ w stanie
miedzy miloscig i $miercig, stanie zawieszenia i rozkoszy, wstrzymuje w ten sposob akgje,
zatrzymujac jednoczesnie czas. Klamre tworzy wykorzystanie obrazu piersi dziewczyny,
ktore oferuje gadowi, symbolicznie oddajac mu swoje ciato. Dziewczyna powstrzymuje go
przed przemiang, woli zatrzymac sie w momencie wyrafinowanych pieszczot poza czasem,
zachowac status quo. Zacheca gada do pozostania w tym stanie, probuje go przekonaé, w
pewnym momencie kusi - chyli piersi jak z mlekiem dzban.
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Po sposobie pojawienia si¢ gada mozna wnioskowa¢ o pdzniejszym roztozeniu ak-
centow w ttumaczonym utworze. Tam, gdzie napas¢ jest brutalna i nieoczekiwana, bo-
hater bedzie przedstawiany jako $miertelne zagrozenie, natomiast mniej gwaltowne wy-
pelznigcie wigze si¢ z tagodniejszym zachowaniem. Polski czasownik ,,zaskoczy¢” niesie
znaczenie nieoczekiwanej napasci oraz, jesli rozumie¢ go w Gadzie dostownie, ataku w
formie skoku na ofiare.

Jakie trudnosci sprawial ttumaczom Gad? W odniesieniu do wielu utworéw Bolesta-
wa Le$miana mozna $mialo stwierdzi¢, ze gtéwnym klopotliwym czynnikiem przy probie
skonstruowania obcojezycznych odpowiednikéw jest bardzo duze nagromadzenie znaczen
z rbznych poziomdéw mowy poetyckiej. Najtatwiej wskazac takie srodki wyrazu artystycz-
nego, jak metafory, neologizmy, archaizmy czy naruszanie regul gramatycznych i sktadnio-
wych. W Gadzie zachodzi sytuacja szczegdlna, poniewaz Le§mian wykorzystal minimalna
iloé¢ charakterystycznych dla siebie srodkéw, nie powoduje to jednak, ze utwdr staje sie
tatwiejszy do przetlumaczenia. Koncentracja znaczen wiaze si¢ z innymi czynnikami.

Problem w przypadku tlumaczenia gatunku, jakim jest ballada, w stosunku do in-
nych tekstéw poetyckich, polega na dodaniu jeszcze jednego czynnika, ktéry ma zna-
czenie przy wyborze strategii przekladu — warstwy narracyjnej. Przypadek Gada jest o
tyle szczegdlny, ze autor Lgki potrafi zaledwie kilkoma stfowami posiadajacymi bogaty
tadunek intertekstualny zarysowac sytuacje narracyjng, dlatego wazna jest nie tylko me-
tryczna konstrukcja utworu czy srodki stylistyczne, lecz takze sposdb poprowadzenia
narracji. Wiele dzieje si¢ na bardzo matlej powierzchni tekstu — jest on skomponowany z
mini obrazéw, a poszczegélne okolicznosci zarysowane zostaja jednym stowem. Z tego
powodu to, czy bohater napadl na dziewczyne skaczac, czy dostrzegl ja ze swojej kryjow-
ki w olszynie, ma znaczenie.

Kazdy z tych miniaturowych opiséw skonstruowany zostal z pewnego punktu wi-
dzenia, co jest charakterystyczne dla elementéw narracyjnych obecnych w balladzie. By¢
moze perspektywa, z ktorej prowadza swoja narracje bohaterowie, nie bylaby az tak waz-
na w tekscie prozatorskim, gdzie postaci majg wig¢cej miejsca na zarysowanie swoich cech
charakterystycznych. Niestety zmiany perspektywy w krotkiej i zwiezlej balladzie Gad
skutkujg konsekwencjami dla znaczenia utworu szczegdlnie ze wzgledu na to, ze gtow-
ng linig fabularng tylko pozornie jest opowies¢ o napasci bohatera na dziewczyne, a w
wigkszym stopniu chodzi o relacje miedzy gadem i bohaterka. Z tego wzgledu pokazanie
sytuacji oczami innego bohatera wptywa nie tylko na cechy postaci, lecz takze na sens
catego utworu. Zmiany perspektywy moga przebiega¢ od szczeg6tu w oryginale do ogdtu
w tlumaczeniu, ale réwniez w drugg strone¢ — ogot z pierwowzoru przedstawiony zostaje
za pomocg konkretnego obrazu w przekladzie.

W gatunku jakim jest ballada charakterystyka postaci zostaje jedynie nakreslona. Le-
$mianowskie minimalistyczne operowanie mnogoscia konceptéow i pewna skrotowosé
ulatwiajg uruchamianie odczytan archetypowych w odniesieniu do miejsc i postaci. Osa-
dzajac akcje utworu w olszynie, autor otwiera droge dla nawigzan do folkloru, posta¢
gada uruchamia interteksty biblijne i mitologiczne, a atrybutywne wykorzystanie obrazu
piersi dziewczyny wskazuje na archetypy powiazane z boginiami ptodnosci.
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Wazne sg rowniez elementy groteski, ktéra objawia sie w utworze poprzez wilasnie ele-
menty narracyjne: skok na dziewczyne w olszynie, uderzanie tbem o podstawe loza, row-
nanie zadlem brwi - opisy te sytuuja si¢ na pograniczu konwencji groteski oraz z dystansu,
aluzyjnie i metaforycznie wskazujg na to, jaki zwiazek laczy dziewczyne i gada. Prawdo-
podobnie to polaczenie gatunku ballady, elementéw groteski i odpowiedniego dystansu
stalo si¢ powodem, dla ktérego w czasach zycia Lesmiana nikt nie oburzal si¢ otwarcie na
utwor z tak silnym podtekstem erotycznym. Autor wszelkie pieszczoty opisat konkretnie, a
jednoczesnie aluzyjnie i nie wprost. Akcja catej ballady ogranicza si¢ do jednego gléwnego
wydarzenia, ktdrg jest napad na dziewczyne, a reszta jest opisem ich relacji.

W jaki sposéb tlumacze radzg sobie z kondensacja sensow w Gadzie i oddaniem
delikatnej rownowagi dwoch wielkich Lesmianowskich tematéw — miloéci i $mierci? Au-
tor Lgki, gdy przeksztalca jezyk, czyli uzywa na przyklad metafory lub neologizmu, za
kazdym razem wybija odbiorce z szybkiego odczytania tekstu i czasu linearnego, a daje
mu mozliwos$¢ podazy¢ droga nowych interpretacji. Jest to proces stwarzania przestrze-
ni, ktéra odbiorca musi §wiadomie zrekonstruowa¢ na podstawie wlasnych kompeten-
cji jezykowych i kulturowych. Miejsca naruszenia zasad jezyka czgsto sg jednoczesnie
momentami kluczowymi dla znaczenia utworu, ze wzgledu na krzyzowanie sie sensu
dostownego i metaforycznego. W tym wypadku nieadekwatne przettumaczenie takiego
fragmentu odbiera mozliwo$¢ pojscia inng droga interpretacji. Naruszanie regul jezyka i
skladni sprawia, ze odbiorca musi nieustannie aktualizowa¢ sens, wlozy¢ wysitek w zde-
kodowanie warstwy semantycznej utworu i wykaza¢ sie aktywna postawa w rekonstru-
owaniu znaczenia na podstawie, ktora podsuwa autor.

W procesie przekladu wazna role odgrywa interpretacja tlumacza, poniewaz, o ile
znaczenie konstruowane przez czytelnika, jesli nie jest on akurat badaczem piszacym na
ten temat, zyskuje swojg aktualno§¢ w momencie czytania i w wigkszosci przypadkow
nie zostaje utrwalone, o tyle wersja ttumacza w spos6b namacalny przejawia si¢ w jezyku
docelowym w postaci konkretnego tekstu, w dodatku pretendujacego do ekwiwalencji.
Dlatego ttumacz nie jest tylko biernym przekaznikiem senséw z jednego jezyka i jednej
kultury do drugiego jezyka i kultury. Jest on pierwszym interpretatorem i jego interpre-
tacja jest o tyle wazna, ze stanowi proces wspdttworzenia dzieta w jezyku przekltadu. W
relacji: autor — tekst — odbiorca staje si¢ on czwartym elementem i dekodowanie sensu
przez czytelnika przebiega w jezyku docelowym inaczej: autor — ttumacz - tekst — od-
biorca. Nie tylko system jezykowy czy réznice kulturowe wptywaja na niemoznos¢ uzy-
skania stuprocentowej ekwiwalencji tekstow, lecz takze osoba ttumacza i podejmowane
przez niego decyzje. Moim zdaniem nalezy okresla¢ go pozytywnie jako wspoétautora.

Oprocz tego na przeklad wplywaja cechy poszczegélnych jezykow. W trudniejszej
sytuacji jest thumacz na przyklad na jezyk niemiecki niz na ukrainski z powodu roz-
nicy w budowie systemow. Jezyk wschodnich sgsiadow znajduje si¢ w tym wypadku w
szczegblnej sytuacji, poniewaz wysoki stopien podobienstwa stwarza duze mozliwosci
ekwiwalencji, ale jednoczesnie tym wigcej putapek czeka na ttumaczy, ktérzy muszg za-
chowa¢ zdwojong czujnos¢ i nie da¢ sie zwie$¢ ekwiwalencji pozornej w postaci chocby
tak zwanych falszywych przyjaciot.
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Jak wygladajg konkretne dziatania ttumaczy? Najczesciej stosujg uogdlnienie tam,
gdzie w pierwowzorze pojawia si¢ konkretny obraz. W ten sposéb wydobywaja pewne
cechy, podczas gdy inne zostaja zneutralizowane. Dla przykladu przypomnijmy wers:
,Od stop do glowy piescil i trul” - otrzymujemy konkretny obraz wspinania si¢ gada w
gore ciala bohaterki. Ttumacze, rezygnujac ze zwigzku frazeologicznego, wyrazaja zna-
czenie calo$ciowosci: np. ,,piescil i trul cale jej cialo” Takie zabiegi sprawiaja, ze utwoér
traci swoja specyfike i przestaje pod wzgledem stylistycznym przypomina¢ inne wiersze
Le$miana. Polski poeta wykorzystuje zwigzki frazeologiczne w sposéb szczegolny — ak-
tualizuje je poprzez dostowne uzycie w warstwie fabularnej. Wtedy na sens pracujg dwa
poziomy znaczeniowe: dostowne znaczenie odnosi si¢ do wydarzen, a sens frazeologi-
zmu wyraza calo$ciowos¢ dziatania. Wydobycie w ttumaczeniu znaczenia idiomu, ale
nie jego formy, skutkuje przekazaniem czg¢sci mozliwych senséw i uogdlnieniem obrazu.
Oddana zostaje warstwa semantyczna, jednak sytuacja fabularna rozmywa si¢ i traci na
konkretnosci.

Dokonywanie takich wyboréw wiaze sie cisle z przyjeciem przez ttumacza konkret-
nej strategii. Na najwyzszym poziomie sg to decyzje, typu: czy wazniejsza jest konstruk-
cja utworu, czy jego sens. Im dalej, tym decyzje s bardziej szczegétowe i autor przekladu
staje na przyklad przed wyborem, ktérego z watkéw utworu nie eksponowac poprzez
rezygnacje z niego lub zmniejszenie intensywnosci oddziatywania, albo za ktérym moz-
liwym sposobem interpretacji podazy¢.

Czasem przeklad, w ktérym zachwiana zostala logika sceny, sprawia wrazenie zesta-
wienia ze sobg przypadkowych elementéow daleko nawigzujacych do pierwowzoru, jed-
nak sens si¢ wtedy rozpada. Trudnosci pojawiaja si¢ szczegdlnie tam, gdzie scena jest mi-
sternie skonstruowana, jak na przyklfad w drugim dystychu Gada. Szczegdlnie w takich
przypadkach tlumacz musi przyjac jakas strategie, jak to zrobila Dvorackova, wysuwajac
na pierwszy plan $mierciono$nos$¢ bohatera. W przeciwnym wypadku wersy staja sie
zbiorem elementéw odnoszacych si¢ do pierwowzoru, nie przekazujacych jednak tych
samych senséw. Znaczenie ma to zwlaszcza w takich utworach jak analizowana ballada,
ktore organizuje nadrzedna koncepcja, jaka w Gadzie jest relacja pomigdzy miloscig i
$miercig, cierpieniem i rozkoszg. Nalezy réwniez pamietaé o pewnych konceptach w po-
ezji Le§miana, ktore pracujg w innych utworach, na przyklad sen.

Inne zmiany, jakie zdarza si¢ wprowadza¢ ttumaczom, to przekierowanie uwagi od-
biorcy z doswiadczenia na jego intensywnos¢ czy dodawanie w przektadzie kategorii se-
mantycznych nieobecnych w oryginale, takich jak wstyd, wina i dusza, uzupelniajacych
utwdr o nowe sensy. Bardzo wazne, aby ttumacze zlokalizowali fragmenty kluczowe dla
znaczenia utworu, ktérych modyfikacja ma wplyw na ogdlne znaczenie.
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