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®PUJEPHUK IIOIIEH Y IOETUYHOMY
CIIPUMHSATTI KOPHE/I YEMCBKOTO

Anomauisa. Cmammio npuces4eHo 00CiONeHHI0 63AEMO36 A3KI6 MY3UKU
ma nimepamypu Ha npuxnadi noesii yuxny Kopuens Yeiicokozo «Ilepexnaou
Ilonena» («Ttumaczenia Szopena»). «Ocmanniti eenukuti noem pomaHmus-
MY», AK 11020 4ACMO HA3UBAIOMY, NOOI/IAE 3A2aIbHi NEPEKOHAHHS NPO EOHICMDb
MUCmeyme, Mmomy 6 1iozo 00poOKy HAS6HA Ne6HA 2PYNA MBOPI6, OPIEHMOBAHUX
My3uuHo. Bapmo 3asnauumu, wio 6 cunmesi Mucmeyme my3uka nocioae inp-
He micue, SIK HaliMeHul MAamepianvHull nocepeOHUK KOHMaxKmy 3 HecKiHueH-
Hum. Bona nocuniwoe ecmemuxy eniunoeo, nipuuHoeo i Opamamu4Hozo cnoeq,
doodae tiomy sazomocmi ma npoHuxaueocmi. He moxcHa He 3eadamu maxox i
npo it senunesHi supaxicanvHi moxcnusocmi. ITio uac ananizy enoxu pomaHmus-
My, it xydoxcHix meuiti ma cmusie, 00X00UMO BUCHOBKY, U40 eCMETNUKA UbO20
nepiody 6yna eiokpumoro. ICHY8an0 NepeKOHAHHS, UL MY3UKA MAE CMAmyc
YHisepcanvHOi MOBU Ma € MIPUIOM YCiX MUCMELMS, d «MY3UdHA» NOe3is Modxce
CAamu yHieepcanvHo MOB010, W0 CS2A€ eUOUH C8imy. 36epXHICb My3UKU
HAO C7I0B0M y C6i00MOCNI POMAHMUKIE BUNUBAIA 3 020 PAKMY, U40 36YKU,
AK 1 71084, MANU CEMAHMUYHI 871ACMUBOCINI, 8UPANCATTU OYMKU, 8PAINEHHS |
Hacamneped nouwymms, ane OYnu He6U3HA4eHUMU, Hesrosumumu. besnepe-
4HO, 0715 1020, W00 MU MO2/IU 6NEBHEHO CMBepOHYy8amu Npo 36’430k nime-
pamyproz0 meopy 3 My3uHHUM, HAZLEH UMb POSyMimu, AKi XapaKmepHi pucu
Ha ue exasyromo. IIUmanHa 6U3HAYEHHS efleMeHmi6, W0 XapaKmepusyoms
63A€EMO036 530K My3UKu ma nimepamypu, 00CUms cKaaoHe ma HeoOHO3HAY-
He. Ilonpu ye, 6USHAYEHO HU3KY eflEMEHMi6, W0 6KA3YIOMb HA 63AEMO36 A30K
MY3uku ma nimepamypu y noemuunomy meopi. Koprenv Yeticokuii 66auas y
MY3ULi «3HAUeHHS», NPozpamHuil ma inocmpamuenutl 3micm. Vozo 6auen-
HA MOJCHA OKpeciumu Hacmynnum vyunom: «[loem — ye moil, xmo nepexna-
dae cnosamu me, w0 my3uka ouxmye tiozo cepyto». Teopuicmv 2enianvrozo
noMbCbK020 KomMnosumopa ma nianicma Ppudepuxa Illonena, uio npoHuxae
8 Oyuly KoxHo20 ii cnyxaua, He 3anuwuna 6aidyxcum i K. Yeiicvkoeo. Momu-
8u ma memu, ski npoHusdyromo yuxn «Ilepexnadis lllonena» («Tlumaczenia
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Szopena»), nodibni do 3azanvrux y 6auenni kpumuxkis. Oxpim yvoeo, sbaua-
OMbCA  CpoOU asmopa «mMy3uKanizyeamu» ipui Ha pUMMIUHOMY piéHi ma
neperecmu 0esiKi CMpyKmypHi efiemeHmu My3uunozo meopy 00 chepu nime-
pamypHozo mexcmy.

Kniouosi cnosa: Koprenv Yeiicoxuii, Ppudepux Illonen, mysuka e nimepa-
mypi, POMAHMU3M, CUHINE3 MUCTNEUME.
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Sereda O.

FRYDERYK CHOPIN IN THE POETIC PERCEPTION
OF KORNEL UJEJSKI

Abstract. The article is devoted to the study of the relationship between
music and literature, on the example of the poetry of Kornel Ujejski’s cycle
“Ttumaczenia Szopena”. The “last great poet of Romanticism”, as he is often
called, shared the general belief in the unity of the arts, so there is a certain
group of musically oriented works in his oeuvre. It is worth noting that in the
synthesis of the arts, music occupies a prominent place as the least material
mediator of contact with the infinite. It enhances the aesthetics of the epic, lyrical
and dramatic word, adds weight and insight to it. We cannot fail to mention its
enormous expressive capabilities. When analysing the Romantic era, its artistic
movements and styles, we come to the conclusion that the aesthetics of this period
was open. There was a belief that music had the status of a universal language
and was the measure of all arts, and that “musical” poetry could become a
universal language that reached the depths of the world. The superiority of music
over words in the minds of the Romantics stemmed from the fact that sounds,
like words, had semantic properties, expressed thoughts, impressions and, above
all, feelings, but were indefinite and elusive. Undoubtedly, in order to be able to
confidently assert the connection between a literary work and a musical one,
we need to understand what characteristic features point to this. The issue of
defining the elements that characterise the relationship between music and
literature is quite complex and ambiguous. Nevertheless, a number of elements
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have been identified that indicate the relationship between music and literature
in a poetic work. Kornel Ujejski saw in music a “meaning”, a programme and
illustrative content. His vision can be outlined as follows: “A poet is someone
who translates into words what music dictates to his heart”. The work of the
genius Polish composer and pianist Frédéric Chopin, which penetrates the soul
of every listener, did not leave K. Ujejski unaffected. The motives and themes that
permeate the cycle of “Ttumaczenia Szopena” are similar to those commonly
seen by critics. In addition, we can see the author’s attempts to “musicalise” the
poem at the rhythmic level and to transfer some structural elements of a musical
work to the sphere of a literary text.

Keywords: Kornel Ujejski, Frédéric Chopin, music in literature, romanticism,
synthesis of arts.
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FRYDERYK CHOPIN W POETYCKIE] PERCEPCJI
KORNELA UJEJSKIEGO

Abstrakt. Artykul poswiecony jest badaniu relacji miedzy muzykq a
literaturg na przyktadzie cyklu poetyckiego Kornela Ujejskiego ,Ttumaczenia
Szopena”. ,Ostatni wielki poeta romantyzmu’”, jak czesto jest nazywany,
podzielat powszechne przekonanie o jednosci sztuk, dlatego w jego twérczosci
mozna odnaleZ¢ pewng grupe utworow zorientowanych muzycznie. Warto
zauwazy¢, ze w syntezie sztuk muzyka zajmuje poczesne miejsce jako najmniej
materialny posrednik kontaktu z nieskoriczonoscig. Ona wzmacnia estetyke
stowa epickiego, lirycznego i dramatycznego, dodaje mu wagi i wnikliwosci. Nie
mozna nie wspomniec o jej ogromnych mozliwosciach ekspresyjnych. Analizujgc
epoke romantyzmu, jej ruchy artystyczne i style, dochodzimy do wniosku, ze
estetyka tego okresu byta otwarta. Istniato przekonanie, ze muzyka ma status
jezyka uniwersalnego i jest miarg wszystkich sztuk, a poezja ,muzyczna”
moze stac sie jezykiem uniwersalnym, docierajgcym do glebi swiata. Wyzszos¢
muzyki nad stowem w umystach romantykow wynikata z faktu, ze dzwigki,
podobnie jak stowa, mialy wlasciwosci semantyczne, wyrazaly wmysli,
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wrazenia, a przede wszystkim uczucia, ale byly nieokreslone i nieuchwytne.
Niewgtpliwie, aby z calg pewnoscig mozna byto mowié o zwigzku miedzy
dzietem literackim a muzycznym, nalezy zrozumiel, jakie charakterystyczne
cechy na to wskazujg. Kwestia zdefiniowania elementéw charakteryzujgcych
zwigzek muzyki i literatury jest dos¢ zlozona i niejednoznaczna. Niemniej
jednak zidentyfikowano szereg elementow, ktére wskazujg na zwigzek muzyki
i literatury w dziele poetyckim. Kornel Ujejski widzial w muzyce ,,znaczenie”,
program i tres¢ ilustracyjng. Jego wizje mozna nakresli¢ nastepujgco: ,,Poeta
to ktos, kto ttumaczy na stowa to, co muzyka dyktuje jego sercu”. Tworczosé
genialnego polskiego kompozytora i pianisty Fryderyka Chopina, ktéra przenika
dusze kazdego stuchacza, nie pozostawita K. Ujejskiego obojetnym. Motywy i
tematy przenikajgce cykl ,,Ttumaczern Szopena” sq zblizone do tych powszechnie
dostrzeganych przez krytykéw. Widoczne sq takze préoby ,umuzycznienia”
wiersza na poziomie rytmicznym oraz przeniesienia pewnych elementow
strukturalnych dziela muzycznego w sfere tekstu literackiego.

Stowa kluczowe: Kornel Ujejski, Fryderyk Chopin, muzyka w literaturze,
romantyzm, synteza sztuk.

Nota o autorze: Olena Sereda, studentka studiow magisterskich Edukacyjno-
Naukowego Instytutu Filologii Kijowskiego Narodowego Uniwersytetu im.
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Mysuka B miTeparypi — HEOJHO3HAYHe i He O KiHIIA BM3HAYeHe
ABUIIE, AKE [T0-PiSHOMY TPAKTYETbCA IiTEPATyPO3HABLAMMY, aJI€ 10r0
BOXKO OMIUHYTH, ONMCYIOUM (peHOMEH 3BYKOBOI Ta PUTMIiYHOI opra-
Hi3allii TBOpy. 3aBJaHHA NE€PEHECEHHA 3MiCTy Ta 3HaY€Hb MY3UYHMX
KOMIIO3MIIil1 y cepy JiTepaTypu CTano 0coOOMMBO aKTyaIbHIM Y Iepi-
opi pomaHTusmy. Kopuens Yeiicbkuit 6yB OfHIM i3 TUX, XTO HiATpUMY-
BaB €CTETUKY CMHTE3y MUCTELTB, TOX Yy CBOIIl IIOETUYHII TBOPYOCTI
3BEPHYBCA IO T'€Hia/IbHOI MY3MKI ITOJIbCBKOTO KOMIIO3UTOpPA Ta Iia-
Hicta @pupepuka Hlomnena.

BapTo 3asHa4uTH, IO B YKPAIHCBKOMY JIiT€PATypO3HABCTBI IN-
TaHHA B3a€MOJii JBOX MMCTELTB 3a/JIMINAETHCA HEJOCTAaTHbO JI0-
CHJIKEHVM Ta Maji0 BUBYEHUM. Y IIOJbCHKOMY JIiTepaTypO3HaBCTBi
MUHYJIOTO CTOJITTA ABuIle aHanisyoTh K. bponsincekuii, 0. Kpyii-
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koBcbkuii, 0. Enbchep, 1. Xomincokuit, M. TomareBcokuit, T. Mako-
Benpknit. Heo6xigHO migKpecnuTy Bennkuit BHecoK AHKes Xerimest,
1[0 pO3I/IAfA€E CYJaCHMIT CTaH TICHUX iHTePTEKCTya/lbHUX 3B S3KiB Ta
IIOJa/IbIlli IIEPCIEKTUBY iX BUBYECHHS.

Panime 6y/0 onmcaHo 3arajbHy CIOPiAHEHICTD TiTepaTypu i My-
3UKM Ha MaTepiani TBopuocTi Koprena Yeiicbkoro. «OcTanHii Benu-
KII1 IO€T POMaHTU3MY», K JIOT0 YaCTO Ha3MBAIOTh, ITOJI/IAB 3arajlbHi
IIePEeKOHAHHA PO €HICTb MUCTELTB, TOMY B JIOTO TBOPYOCTi HasABHA
II€BHA I'PyIla TBOPiB, Opi€HTOBAaHUX MYy3N4HO. [lo HUX, cepef iHIINX,
Hanexutb VKN «[lepexmagm Illomena» (,Ttumaczenia Szopena’).
[omoBHMM 3aBIaHHAM JIOCTIIPKEHHA CTA/IO JOBEJEHHA CUHTE3y MIC-
TeLTB Ha IPUKIIAJi II0€3il IbOTO HUKITY.

[TpoananisyBaBIM ABUILE 3aTabHO, JOXOAMMO 10 BUCHOBKY, 1110
niTeparypa, 30KpeMa I1oesis, Hailbinblie HabMMKaeTbCA 1O MY3UKA Y
TOJI TIePiofi, KOV OCHOBHOI METOIO CTa€ BUPAKEHH 0COOMCTOTO J10-
CBily Ta IyMOK TaK, I[00 BUK/IMKAT! aHAJIOTIYHWIT CTaH y pELIUIIi€HTAa.
ImeanbHMM IPUIIOMOM BBa)Ka€TbCA IOENHAHHSA BMPA3HOTO IOTEHILia-
JIy BCiX MUCTEIITB 3 METOIO 3/1ifiCHEHH: KOMIUIEKCHOTO BIUIMBY. Takuii
HepelaHMIl «JOCBil» Ma€ BUPAKEHMII eMOLIIHUI XapaKTep i 4acTo
IIOB’A3Y€ETHCA 3 MOYYTTAMYU MeTaisMUHOTO CIIPSMYBaHHS.

PomanTnyHi ifiei criopigHeHOCTI MySMKM Ta ITO€3il BUIUIMBAIN 3
IIepEeKOHAHHS, 110 My3MKa M€ CTaTyC «yHiBepCcaabHOI MOBM». 31 CBOTO
00Ky 3BEpPXHICTb MY3MKM HaJj CIOBOM y CBiIOMOCTi POMaHTVKIB BH-
IIMBaIa 3 TOro QakTy, WO 3BYKM, 5K i C/I0Ba, 3BMYAIIHO, BUpPaXKamn
ILYMKM, Bpa>KeHHA 1 HacaMIlepeft IIOYyTT, ajle BOHM OY/IM «HeBU3HaYe-
HUMI», «<HEBIOBUMUMMI». OTKe, 110€3id, OpiEHTOBaHA MYy3/YHO, MOXe
CATHYTY CBOIX BUTOKIB, TOOTO CTaTy TaKOIO X YHiBepCaIbHOI MOBOIO,
AK 1 My3uka. PoMaHTHKY BOaya/Iy MUIAX BUXOAY IOETUYHOTO C/IOBA 3
CUTYyalii Kpu3u Ta BTPATH JIOTO HepBiCHOI cuM Y HeoOXifHOCTI TicHi-
IIOTO 3B 3Ky MK IT0€3i€10 Ta My3UKOIO.

Ines mepeHeceHHA METPUYHOIO Biplla 3 IPAKTUKM 3aXiJJHOTO CH-
nabotoHiamy jo ITonmbii HapoawIacs y B3aEMOZii KOMIIO3UTOPa Ta HO-
era. [Tonbcpknit komnosutop 0. EnbcHep BuCIOBII0OBaB KOHIIEMIIiIO
«My3n4HOI popmu Bipima» [4], TakoX BiH OyB IIepeKOHaHMII Y TICHOMY
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3B’13Ky MDX IT0€3i€I0 Ta My3MKOI0. 3 OZHOTO OOKY, Ile 3HAXOAUTD BUpa-
JKEHHs y B3a€MO3B 3Ky MDXK MY3MKOIO i TEKCTOM, ITOK/Ia[ileHNM Ha Hel
(To6TO B yCiX >kaHpaxX BOKa/IbHOI Ta BOKAJIbHO-IHCTPYMEHTAIbHOI MY-
3MKM), @ 3 IHIIIOTO — CTOCYETHCS CBOEPITHOTO TOETUYHOTO BUPAKEHHS,
IIJO TTIOCU/TIOETHCS HAaOMKEeHHAM BipIlia O My3MKI caMe 3aBJisAK BBe-
JIEHHIO MeTPUYHOI opranisanil: «4um 6ijbile moeT Mae HaMip BIUIU-
BaTM CBOIMU BipIiamy Ha ¢aHTasiio Ta MOYyTTs, TUM O/MV>KYe BiH I0-
BUHEH HAaO/IVDKATUCA 1O MY3UKM; CIIPaB/i, YMM JTIpUYHIIINM Ma€ 6y Tu
Bipu1, TMM 6inbIn o4eBMAHO0 OyAe norpeba B MeTpuui. ko, Kpim
TOTO, BipIlli MAIOTb JIeK/IaMyBaTUC i CIIiBAaTICSA MY3MYHO, SIK IiCHs 260
IlyMKa, 1[0 CKIaJJa€ThCs 3 KIIbKOX cTpo@, i AKIO, BPEUITi-pellT, Mo-
e3is OENHYEThCA 3 MY3UKOIO B OfHE IIijie, TOOTO KaHTaTy abo omepy,
TO IOe3is NMOBMHHA, 3HOBY K TaKy, HaOyTU Bifi My3MKM TaKTy, 1100
He 3aITyIINTY aKLeHTY MOBH, CJIOBA i IPUCTPACTI, i 06 M IpoTu-
JIKHUM TaKTVMYHUM BPa>K€HHAM He 3PYIHYBaTU ITO€TUYHOIO IifIHe-
ceHHA» [4, c. 20].

Tak, o6’extoMm 3auikaBneHHs EnbcHepa € «MeTpuka i purMika, sKi
IIO/IbCbKA MOBA JJa€ NOETOBI, [06 IPUKPACUTH CBOI BipIli B My3U4HO-
My IUTaHi» [4, c. 4]. ABTOp BKa3ye Ha HefO/MIKV MOJIbCBKOI MOe3ii i Ha
CBOE NEPEKOHAHHA B HEMOYK/IMBOCTI IIPUCTOCYBATU aHTUYHY METPUKY
UL TOTpeb MOMbChbKOro Bipira. EnbcHep penpeseHTye cBOI MOIIAN Y
ByKe 3HAIOMUIT HaM CIIOCi6: Yepe3 MOPIBHAHHA 3 MY3MKOW. Vloro mMo-
Jie/Ib — PUTMiKa TIOIbChbKIMX TAHIIIB, KA JIETKO IHTEPIIPETYEThCA B MEXKaX
METPUYHMX CTOII i TAKOXK BKa3y€ Ha iCHYBaHHA IIEBHUX PUTMIYHUX CHIC-
TeM, XapaKTepHMX SIK JUIA MY3VKM, TaK i /IS TOIbChKOI moesil: «Homy 6
HO/IBCHKII MOBI He MaTy CTIIBKY PUTMIYHOCTI, 11106 BOHA MOIJIa BMpa-
3UTH Y CBOIX BipIlIax MeTPUKY HaIliOHA/IbHOI Meofii?» [4, c. 27].

EnbcHep, ¢pakTMYHO NMPOMOBiAYI0UM iflel0 CYMiCHOCTI MUCTeITBa
3BYKY i MUCTENTBA C/I0BA Y BOKaJIbHUX KOMIIO3MUIiAX, iHOZAI BU3Ha-
BaB 3BEPXHICTb MY3MKU Haf JITEPATYPOI0, CTBEPIKYIOUN, 110 B OIepi
«caMa II0€3is MOBMHHA IOCTYNIUTUCA MicLleM CBOINl cecTpi», a iHOf],
nocunarounch Ha K. Imoka it aBroputer KaHta, cTBepmKyBas, 10
«My3UKa TiZIbKM TOMY IIpeKpacHa (a He TiIbKM IpMEMHA), IO BOHA
cripusie po3yMiHHIo noesii» [4, c. 5].
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Crisen Ilon Illep BMBiB yHiBepcanbHUII 3pa3soK MY3MYHO-JIiTe-
PaTypHOTO HOCTipKEHHH, W0 NEMOHCTPYE HacamIlepes, Iapase/lbHy
cucremy sBuL,. [10, c. 237]. Bin okpec/Tio€ KOHCTEALII0 TOTeHIITHIX
CUTYyalill Y TPbOX B3a€EMOJONOBHIOIYMX IIOIMHAX (My3MKa Ta JliTe-
parypa, IiTepaTypa y My3ulli, My3uka B nitepatypi) [5, c. 11], a Takox
BUCBIT/IIOE TYT HalIBOXX/IUBIIIY IPO6IEMHY 00/1aCTbh, IKY OXOIUTIOE Ha-
3BOI0 «MY3MKa B JiTepaTypi». lle mMMUpoKe IUTAaHHA CTOCYETbCA TPHOX
pisHMX c(ep: 3ByKOBOTO IIAPY XyHLOXKHBOTO TEKCTY, CBiffoMo copmo-
BAHOTO Kpi3b NPU3My My3UKM («My3UKa CIiB»), TeMaTH3alii My3ukn
(«BepbanbHa My3MKa») i criendiyHOro BUKOPUCTAHHSA 3pasKiB i My-
3MYHMX NPUIIOMIB y CTBOPEHHI CTPYKTYpH JIiTepaTypHUX TBOPIB [5,
c. 12]. Ilonpm Te, mo Bci eneMeHTN B cXeMarnyHomy posnopini [lepa
BUJIAIOTHCA CBOIMM iHMBiflya/IbHMMM INIPOsABaMY, 4epe3 CIIBiCHY-
BAaHHA B JIiITEPAaTyPHOMY TBOPi BOHM 3a/IMIIAIOThCA B3a€EMO3aJIEKHU-
MM Ta HOTPeOYIOTh ITapaeJIbHOTO PO3ITIANY.

[IuTaHHA  BM3HAYEHHA  €IEMEHTIB, 1O  XapaKTepU3YIOThb
B32€MO3B 30K MY3UKU Ta JiTepPaTypu, JOCUTH CKIaJHE Ta HEOJHO3-
HauyHe. OpHak Tageyury MakoBeIjbKOMY BIa/0oCsA BUOKPEMUTH 5 OCHO-
BHUX I'PyI (aKTOPiB, 110 BIUIMBAIOTH Ha BiIIOBITHMIT 3B’ 130K JIiTepa-
TYPHOTO TEKCTY 3 My3MKOI0. Jlo HMX HaJIe>KaThb:

1. AkycTuysi;
3MiCTOBI / 3B’30K 3 KOHKPETHOI0 MY3MYHOI KOMIIO3UIII€I0;
3MicTOBI / 3arajibHMI 3B A30K;

KomiosuninHi;
Tematnuui [8, c. 7].

Hepma rpymna - 1e akyctuyHi pakropu y miteparypi (Taki, AK putMm,
iHTOHaLiA, puMa, aniTepalis, acoHaHCH, pedpeHN, 3ByKOHACIIi[yBaH-
HA TOIIO, YCA TaK 3BaHa eB(OHiA TBOPY), APyra — Ipyla eIeMeHTIB
3MICTy, HIOB’sI3aHMX 3 KOHKPETHVMM MY3UYHUM TBOPOM (HAIlpMKIIaM,
I. bepnios numie ceoro «@Paycra» nif BrmsoM noemu B. Tioro, berxo-
BeH 1o’ s13aB «CoHary Ne 23 da-MiHOp» — «AnacioHaTy» — 3 II'€CO0
B. lllexcmipa «Byps», a @. MeHnpenbcoH B yBepTiopi ,,Meeresstille und
Gliickliche Fahrt, op. 27” («Mopcbka Tniia 1 ImaciuBe ITaBaHHS»)
6YKBa/IbHO PSIIOK 32 PAMIKOM «Ilepeknab» Bipi V1. B. Tete Ha Mysuuny

GR e
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MOBY), TPETsI 3arajioM IIOB’s13aHa 3 TUIIOM IIeBHMX MiIXO/iB /TiTeparyp-
HOTO TBOPY 10 MY3MYHOTO 3MiCTy (HallpMKIaz, HaOMVDKeHHS 10 Bapi-
aniit Tuiy «yri» Kommnosnuii gesxknx TBopis Cl1oBabKoro, TaKMX K
«Kymuk» (,Kulik”), «Monax» (,Mnich”), «Apab» (,Arab’)), yeTBepTa
— CKJ/IafieHa 3 KOMITO3ULINHNX QakTopiB (Hanpukiaz, modymosa TBOPY
Ha IepeIUIeTeHHI KOHTPACTHUX MOTHBIB, Ha BapialliAX MOTUBIB, el-
TMOTMBAX, OCOOMBOCTSX YBEpPTIOPY TOLIO), @ OCTAHHS CTOCYETHCS
TeMaTuKy (Hanpuxiag, y TBopax 1. Hopsiga novatok gianory «bory-
Mim» (,Bogumil”) npucBayennit mpobnemam MysuKy Ta ii BUSHAYeH-
HsIM; 00pa3 BeIMKOro KOMIIO3UTOPA Ta JIOT0 TBOPYOCTi 300paXkeHMII B
tBOpi «@opTemiano [llonena» (,Fortepian Szopena’); My3suKaHT-BUKO-
HaBellb (cKpuIanb) — repoit HoBenu «Cturma» (,Stygmat”) [7, c. 29]).

ITip gac aHami3y ernoxy poMaHTU3MY, Il XyJOXKHIX Tedill Ta CTUIIB, J10-
XOJIIMO BUICHOBKY, IIIO0 €CTEeTMKa I[bOro Iepiofy Oyma Bimkputo. BoHa
TATHY/IACS O HOBUX JpPKepe/l HATXHEHH, AKVMU Oy K OaraTwil 30-
BHIIIIHIIT CBIT, TaK i TAEMHMIIi JTIOCBKOTO HYTPa, 0COOIMBO B/IaCHNX IIepe-
JKIBaHb i IIOYYTTiB TBOPLA. Y POMaHTUYHOMY CHHTE31 MUCTELTB MY3U-
Ka, IK HalIMEHIII MaTepia/IbHUII IIOCEPENHNK KOHTAKTY 3 HECKIHYCHHNM,
nocigae ginpHe micre. [i LIHYIOTh HacamIlepeq 3a Be/IMYe3Hi BUpasKajlb-
Hi MOX/IMBOCTI Ta ippallioHanbHicCTh. MUTIi BCiX HAaIIpsIMKIB BU3HaBa-
Jm, O «MY3MKa [...], CTUXif AKOI y BCecBiTi opranisoBaHa i mpuéopkaHa
JIIOIVHOIO, € MEepIIMM eTalloM eCTeTMYHOrO IisHaHH:, 110 Befe [0 iHTe-
rpa/IbHOI OpraHisalii [yMoK i o4y TTiB B HoeTMYHOMY BuMipi» [1, c. 30].

[Toetnunuit gopo6ok KopHensa YeilcbKOro cKIagaeTbcs 3 MeBHOI
TPYIIM TBOPiB, OPi€HTOBAHMX «My3u4dHO». OKpim Bifomux «Ilepexa-
nis [lomena» (,Ttumaczenia Szopena”) (1857-1860) ta «Ilepekia-
niB Berxosena» (,Itumaczenia Beethovena”) (1887-1888), moxeMo
TAaKOXXK BMOKPEMUTY HEBENMKI MipUYHi TBOPU, TaKi AK «MaHgpiBHUK
(micua Ily6eprta)» (,Wedrownik (Piesn Szuberta)”), «Ilicenbka s
cHy» (,Piosenka do snu”) 3i 36ipku «KBitu 6e3 samaxy» (,,Kwiaty bez
woni”) (1848), «Komuckosa» (,,Kotysanka”) (1859), noknaneHa Ha my-
3uky 0. Keccrepa, a6o «bapkaporna» (,,Barkarola”) 3 misuimroro mnepio-
JLy J10TO TBOPYOCTI (J10 SIKOi ITOeT CK/IaB Menofito B 1877 poiii), a Takox
KaHTara «Vita nuova» (1888).
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[Tipxpecnumo, 110 y pOMaHTUYHIN eCTeTUIi iCHyBajIO IIepeKOHaH-
Hs TIPO HeOoOXi/fHICTh 3arabHOI BifJIIOBIJHOCTI CTTOBECHOTO TEKCTY JIO
MY3VKH Y TBOPAX, 110 pO3KPMBAKTh B3aEMO/III0 MUCTENTB. EMoLiliHO-
YyTTEBA Y3TOKEHICTh MY3MKU 1 C/TOBA ONMpanacsa Ha XapaKTepHe I
€II0XM II€PEKOHAHHS, 110 MY3MKa, AK i CJI0BO, Mae€ CEMaHTUYHi BJIac-
TUBOCTI. BogHOYac TBOpLi poMaHTU3MY, 30KpemMa KopHenb Yericbknit,
CTUMKA/IVCA 3 pisHMMM HpobieMaMi: sK «IepeKIafidTi» MY3UKY, SIK
3poONUTHM BipII My3UYHMM, AK YBUPA3HUTY KOMIIO3MLINHI Ta CTPYK-
TYPHI €JIEeMEHTV MY3UYHOTO TBOPY y TBOPI JIiTepaTypHOMY TOLIO.

PosrisiHpMO npo6ieMy iHTepIpeTalii My3uKy Ha IIPUKIaZi Tpak-
TYBaHHA TBOPYOCTI BUJIATHOTO IOJIbCbKOrO Kommosutopa Ppupe-
puka Ilonena. IIporarom ycporo XIX cTOMTTA KpUTUKM OFHOCTAM-
HO TifiKpecmroBany, mo Mysuka IllomeHa — 1e «BUpaXKeHHA CepLs»,
CTBEPXXYBay, 10 JI0ro TBOPYicTh chOpMyBajIa HOBi KOMyHIiKaliiiHi
BiJHOCMHM — «Bifi cepLis 1o cepusi». lle nepekoHaHHS PO eMOLiiHO-
YyTTEBUII XapaKTep Mysuku llloneHa y BMCIOB/IIOBaHHAX KPUTHKIB
KOHKPEeTM3YBa/lOCA K HAasABHICTb IEBHMX «3Hauy€Hb», TeM. B ofHiii
YaCTUHI TBOPIB 3yCTPIi9AETHCA «MENAHXOMiA», HATOMICTb B iHIIII — TN~
TaHHA «HAL[iOHaJIbHOCTI». TeMa 6aTbKiBIIMHYU — TOJIOBHA Y TBOPYOCTI
®. [Momena. Xapakrep ITombiii po3KpUTHIT KOMIO3UTOPOM B 06pasax
11 BEIMYHOTO MUHYJIOTO, 3ByKaX HAapOJHMX TaHIB i IiceHb, HaIio-
HaJIbHIII TiTeparypi, monbcbkomy no6byTi. O6¢cTaBuum xurts lonena
CKJIAJIVCA TaK, 1[0 MOYMHAIYM 3 IBAALATUPIYHOrO BiKY BiH OyB 3My-
IIeHNIT )KUTY Ha 9y>k1Hi. Tomy B yioro ysasienHi [Tonbia 3aBxxam 6yno
MpeKPacHUM HEeJOCSHKHUM i/1ea/IoM, POMaHTUYHO MPI€Io.

Kopnenp Yericbkuii y cynepedlli Mi>k IPUXUIbHUKAMU 1 IPOTUBHNI-
KaMJ CEMaHTMYHOCTI My3MKJ OyB Ha CTOPOHI THX, XTO BOa4aB y My3Mu-
11i «3HAYEeHHs», TPOTPAMHMIT Ta IMOCTPAaTUBHMIL 3MicT. Vloro 6adeHHs
LbOTO NMUTAHHA MOXXEMO OKPeCIUTH HacTynmHuM 4umHoMm: «[loer - me
TOI1, XTO IIEPEK/IAJAE CIOBAMU T€, 110 MY3MKa JVUIKTYE JIOTO CEPLIIO».

Iuxn «Ilepexnapis Illonena» BimkpusBae «IloxoBanbHMIT MapII»
(»Marsz pogrzebowy”), 1110 € CBOEpiHUM «IIepeKnTafioM» « TpaypHoro
Mapiry». TBip, mo BxoguTb no cknany «CoHaTu ci-6emMonb MiHOpP», 6yB
CTBOPEHMII paHille, HDXK iHIINI YaCTMHU. Y KOHIIEMNIIil JIOTO CIIPUITHAT-
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1 y XIX cT. B6auaeMo BeNMVKY Ki/IbKiCTh HaJlaHUX «3HadeHb». Oco-
0/1MBY yBary npuBepHYB IIPOrpaMHUIT XapakTep KoMIo3uiii. ¥ cBoii
MoHorpadii Pepenny JlicT BUOKpeMMB Taki «3Ha4eHH:A», K poO3Iady,
OIJIaKyBaHHA BTpatyu. Bragucnas TapHOBCHKMIT MMCAaB PO HapOfHE
HaTXHEHH:, BeMKe KOJIEKTUBHE TOPe, 110 NPOHU3YIOTh KOMIIOSUIIIIO.
[Tonbcpknit mysmunmit Kputuk AH KieunmHcbkuit 3BepHyB yBary Ha
PO3KPUTTS «IIiIOTO MOPS Bifjyalo» IIJIAXOM BBeJeHHSA MOTUBY /I3BO-
HiB: «BiylyHHA [3BOHY, IO HAIOJIEINIMBO IIOBTOPIOETHCH, NPOHU-
3y€ IyILly >KaXOM; HaJj HUM JIMHE MeJIOflid, TaKa CyMHa, III0 pO3pUBa€
cepue» [6, c. 155]. V «uepexnazni» K. Yeitcbkoro 3’sBIs0OTHCS Ti cami
MOTHUBM, Ha KOTPi 3BepHYB yBary BMIlje3a3Ha4eHUil KpuTukK. TBip mo-
YIHAETHCSA IMPOKOIO (Ppa3oro, B AKill 3BYYINTD LieVl MOTUB JI3BOHIB:

Tyle dzwonéw! Gdzie te dzwony? Czy w mej gtowie hucza?
Kedy ida roje ksiezy z taka pie$nia krucza?

Tu przede mng o dwa kroki czarny woz sie toczy —

Jak mi ciemno! - ten woz czarny $ciemnil moje oczy. [9, c. 5]

Y TBopi YeiicbKkoro crepury 3’sB/IAETbCSA «CYMHA MeNOZisfA», B Ha-
CTYIHIi YacTVHI BBeJleHO MOTUB OYHTY JIipUMYHOTO «sI» IpoTHu bora,
HOTiM JTipyHe GaueHHs TOMep/Iol KOXaHol, a B OCTaHHill YacTUHI TBO-
Py 3HOBY IIpO3By4aTh cKapru bory. OT>xe, MoXHa ckasary, 1m0 Kop-
Helb YelCbKMil He «repeknajae» TBip [llonena nuraxoM BUpa>kKeHHA
«HAIlIOHAJIbHOI CKOPOOTM», HABIIAKM — BMPaXKa€ iHTUMHI, 0coOMCTi
HepeXMBaHHA.

Y sicraBnenHi «nepeknanis» KopHena VYelicbKoro 3i crpuiHAT-
AM My3uku IlllomeHa 3BepHIMO TaKOX yBary Ha Masypkm. Masyp-
K11 YeilchbKOro MOAinsAoThes Ha aBi rpymu. OpHa 3 Hux («Tpickauka»
(,Terkotka”), «HaBecni» (,Na wiosne”), «3akoxana» (,,Zakochana”),
«Hapeuena» (,,Panna mloda”), «XTo xpame?» (,,Kto lepiej?”) moennye
pajicHe movyTTA, Mo36aB/IeHe fpaMaTu3My. Y 1Liil Ipymi TBOPiB aBTOp
NIPEICTABUB TeEMY KOXaHHS 3 IOITIANY CIIbCbKOI JiBYMHMY 3 11 TOYYTTH-
MM, O4iKyBaHHAMM Ta 6axaHHAMM. [Jpyra rpyna Masypok («Crpanraa
Hiu» (,,Noc straszna”) i Ta, mo BBiilla o gpyroro BupanHHsa — «Ko-
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HIoXxa» (,Koniucha”), BinpisHaeTbcs Bix mepuroi HacTpoeM Gamagud-
HOI TAaEMHUYOCTI, iHOA1 HaBiTh >kaxy. Cdepy MOETUYHNX 3HAYEHD TYT
¢dbopmye TeMa Hepeali30BaHOTO, YTPAYeHOTO KOXaHHA.

Orxe, MOTUBH 1 TEMMU, AKI MIPOHM3YIOTH LIVIKI K. Yeiicpkoro, (baK-
TUYHO 30iraloThcs i3 3aranbHUM 6adeHHAM KPUTHUKIB TOTO Iepiofy.
Jliteparypumit ctunb cupmitHATTA My3sukn llonena B XIX crT., pea-
Ni30BaHMII y pi3HMX POpMax BMPaKeHH:, OIM3bKMIL 1O 3aTa/IbHOTO.
Kopnenb Yeiicbkuit He BUXOAMB 3a MEXXi BCTAHOBJIEHUX «3HAY€Hb», K1
npummcysamca mysuni Hlonena B XIX cT.

3ayBaXXIIMO, IO «IepeKIaZ» MY3UKU Ha C/I0Ba aX HiAK He BU-
YepIyeTbCA TeMaTU3alli€lo, ITePEeHeCEeHHAM 3MICTY 3 OHOTO TBOPY
po inmoro. K. Yeiicbknit Tako>X HaMaraBcs HEMOB «MY3MKaJli3yBaTy»
BipIll i IIEpeHeCcTH JIeAKi CTPYKTYPHI €IeMEHTY MY3UYHOI KOMITO3UIIil
710 cdepu NTiTEPaTyPHOTO TEKCTY. VIIeThcs PO CTBOPEHHS TaKUX Bep-
cuikaninHux GopM, B AKUX HOPALOK MY3UIHMX aKIEHTIB ifiealbHO
Y3IOKYETbCA 3 aKLEHTYyal[ielo CI0BeCHOro marepiany. Ilomivaemo,
10 xopei it am¢ibpaxii, ski 3a3Buyait BuKopucroBysas Kopuenn Yeit-
CbKUII, HAZlABA/IM «MY3WYHVM» TBOPaM PUTMIYHY BMPA3HICTb, HEIO
nopi6Hy no purMmiku tBopiB I0. 3anecpkoro. A6y mMpoOTURIATH HAM-
MipHO BMPA3Hill «CIIiBYy4YOCTi», 1IJO0 BUHMKAE BHACTIJOK BUKOPUCTaH-
HS VX BipIIOBUX pO3MipiB, YeCbKMIT 3iCTaB/IsIe pUTOPUYHI 3acO6M 3
PUTMIYHNM IOPAIKOM.

Y «IloxoBanpHOMY Mapiui» (,Marsz pogrzebowy”) meit «Mysud-
HUI» TOTIK Oepe CBill MOYAaTOK 3 KONMMBAHHA MK CHOKITHUM PUTMOM
«Mapury» (xopeit) i OypXIMBiCTIO IIOYYTTIiB NiPUYHOTO «», BUpPaXKe-
HOI0O PUTOPU3ALIi€I0 JIIPUIHOTO BUCIOB/IIOBAaHHA (IIays3y, BUTYKY, Ile-
pepuBYacTi pedeHH:). Y IIbOMY TBOpPi aBTOP BMKOPUCTAB BipIIOBMI
po3mip noxoponHoi gymu. Illpoknit, IABHUIT PUTM TIEPIINX ITATU
cTpod 3rofioM 3MIHIOETBCS B HACTYIHIN YacTMHI TBOPY, Jie eKCIIpe-
CVBHICTb 3By4YaHHs (3BMHYBadyeHHs bora) HaJaloTh BUC/IOBITIOBAHHIO
YiTKi OKCUTOHHI pyMM. Y HACTYIIHii YacTuHi «[IoxoBasbHOro Mapiry»
HACTpiil 3aCTIOKOEHH S, 0YEBUIHOTO IPUMUPEHHA 3 BiIXOZ0M KOXaHOI
HMiJKPECTIETCA BUKOPUCTAHHAM 3BUYAIHOTO YOTMPYUCTOIIHOTO XO-
pes, 1110 IEPEMEXOBYETbCA 3 TPUCTOIIHUM XOPEEM; OPANIKY BipIIOBUX
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PpO3MipiB BifllIOBifja€ MOPANOK iHTOHALiI. 3aBAKM Liill 3aKOHOMipHOC-
Ti Bepcudikanii Ta iHTOHaLii Yelicbknii KocsArae B Iifl YaCTUHI TBO-
PY JIETKOTO PUTMY MasiTHVUKA. Y TpeTilf YaCTMHi MapIly 3 AB/IAOTHCA
Ti X crmocoby «My3MKaisalii» Bipia, 1o 7 y nepuiit yactuHi. Tomy
(dbopMyeTbca BUpasHe «My3UIHe» Iii/le AK Y HOBTOPEHHSAX, TaK i B yIIO-
PASKOBAHOCTI BUKOPUCTAaHUX BepcubiKaliflHUX Ta iIHTOHALIITHO-CUH-
TaKCUIHMX 3aCO0iB.

Te came crocyerbca it iHmmx miceHb. Hampuxnazn, B «YcmiHHI»
(,Wniebowzigcie”) mipnyna curyanisa cHy, 6aXaHHS DOCATTH CTaHY
aHTeNbCbKOTO iCHYBaHHs HaOY/IM BUPA3HOTO KOMMCKOBOTO PUTMY, 1JO
JOCATAETHCS UIAXOM BUKOPUCTAHHA «HDKHOTO» TPUCTOITHOTO KaTa-
JIEKTMYHOTO XOopes B Iepiiit crpodi, a Takoxx ampibpaxis — B gpyriit.
PasoM 3 TuM, y [UKIIi IPOABIIAETHCA 3BYKOBA «MY3UUYHICTb». B «Ycmin-
Hi» 1oMivyaeMo moBTOpM ,0 Ta € (HampukIag, ,Leze¢ na obloku /
Roztopiony w cisz¢” [9, c. 13]), B «Tpickaumni» (,Terkotka”) sBykoBa
«MY3UYHICTb» MiJICUIAETHCS CIIONTYY€HHSIM TOTIOCHMUX i€~ (,i¢”) Ta ,ia”
(»19”) (mampuxiap, ,Jeszcze mi zawigze §wiat / A mam juz pigtnascie
lat” [9, c. 19]).

OxpiM 1bOro, 10 CII0c06iB pUTOPU3ail IiPMYHOTO BUC/TOBTIOBAH-
HA B IMK/i K. YelicbKoro Hane>XxuThb TakoX BBEJJEHHA KOPOTKIX, EMO-
LilTHO 3a06apBJ/IeHNX peyeHb, a TAKOXX HAasABHICTH I1ay3, BUTYKIB, TPhOX
Kpanok. Yactum putopmuHuM npuitomoM (Hanpukiaj, y «Hapeue-
Hii1» (,Panna mloda”)) € mopymeHHsA pUTMiKM TBOPY LUIAXOM Pi3Ko-
ro, HeCIIOZIiBAHOTO OOPVBY IUTABHOTO BUC/IOBTIOBAHHA. Y «CrpanrHiit
Houi» (,Noc straszna”) HamycaHi KOPOTKMMU pedeHHAMM CTpUOyUi
«MeIofiii» B IIeBHMIT MOMEHT IIOCTYIAIOThCS MiCIjeM HapaTUBHO 1O0Y-
IOBAaHOMY YPMBKY (MOMeHTY BOMBCTBA). Y IMHAMIYHOMY HO€JHAHHI
«MeJIOfiHOCTI» 1 «AekmamanitHocTi» KopHenb Yeiicbkmil Takox Jo-
csArae «My3M4HOT0» e(peKTy, CpOpPMOBaHOro Ha IepenbadyBaHiil pery-
JIAPHOCTI IOBEPHEHD i IlepepB y IPOLECi TPUYHOIO BUCIOBIIOBAaHHA.

HactynHe nmmuTaHHA CTOCYeTbCs HasABHOCTI B TekcTax K. Veit-
CbKOTO CTPYKTYPHMX €/IEMEHTIB, XapaKTepHUX I MY3UYHUX TBO-
piB. ¥ cBoiit npani Hag conaramy @. [Ilomena [03ed XomiHchkmit
3BEpHYB yBary Ha TPUYACTUHHY CTPYKTypy «IloxoponHoro mapiury»
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3 «Conaty ci-6eMo/Ib MiHOp» i IpUINCAaB OKPEMUM YacCTVMHAM II€B-
Hi MysmuHi ocobmmBocti. K. Yeiicbknmit TakoX HOAimMB CBill TBip
Ha Tpy dacTuHM (ueyt mopin Oymo BupmineHo rpadiuno). Ha mymxky
I0. Xowmincpkoro, I i III wacTMHM Mapuly Bifpi3HAITbCA HACTPO-
€M Bifl CepegHbOI YaCTVHN, BUTPUMAHOI B TOHAIBHOCTI pe-O6eMob
maxop [3, c. 160]. ¥V tBopi K. Yeiticpkoro, okpiMm mepemadi saranbHoi
KOMITIO3MLI/IHOI CXE€MM, JIETKO IIOMITUTU 3MiHM TEMIIY BiIIOBIZHO IO
OKpeMMX 4acTyH. Ile JocAaraerbes MIAXOM BiITOBITHOIO pUMYBaHHS,
npo 1o 6yno Bxe 3rajjaHo Buie. TBip @punepuxa lllonena possnuBae
TEMII BiJj IOBiIIbHOTO Ha IIOYATKY Yepe3 HalBUINYy AMHAMi4Hy iHTEH-
cuikanio (y Takrti 22) K0 CIOKITHOTO i 3HOBY IOBIZIBHOTO Y TPeTii
qacTyHi. KopeHb Yelicbknmil mocsrae aHajorivyHOro eeKTy 3aBIsAKN
iHTOHamiiTHil rpi Ta po60Ti 3 pisHMMM po3mipamu Bipura (Bif 14-cka-
TOBOI ITOXOPOHHOIL IyMI Yepe3 5-CKIafloBl pAgKM mo 6-, 8-CKIaloBoi
IT yactunam). O4eBUAHO, IO CIOBECHMII TBIp y>ke TOYHO IIOBTOPIOBAB
TE€KTOHIKY TBOPY MY3M4HOTO.

Y «mepexsajjax» Mpemofiili TAKO>K BO6a4aeMo BiflCMIaHHA IO CTPYK-
TYPHUX 0COOMMBOCTeIT My3nyHOro TBOpY. «IIpemonis na-6emonnb ma-
K0P, op. 28 Ne 7» ckiagaerbea 3 16 TakTiB, a 1Ii jiTeparypHa Bepcid
- 3 16 paaxiB. CXuIsieMocs O JYMKY, 11O 1ieit 36ir He € BUITAIKOBYM.
I0. Xomincbknit y cBoiit npani npo npemtopii @. Illonena 3asHauae,
o «[Ipemtopis 1s1-6eMoIb Ma>KOp» XapaKTepU3YETCS CYMETPUIHOIO
CTPYKTYPOIO 3 PIBHOMIPHOIO IIY/IbCAIL€I0 ABOX, YOTUPHOX i BOCBMU
TaKTiB. [2, c. 127-128]. Tsip K. Yeiicbkoro nopinseTscs Ha iBi BOCbMHI-
PANKOBI 4acTVHY, IPMYOMY IIEpIla YaCTMHA 1 IOMINIAETbCA 3a 3Mic-
TOM i KOMITO3MIIi€l0 Ha [Bi MeHIIl yacTuHYU (YoTnpuBipuii). BogHovac
ApyTa YacTMHA € CBOEPITHUM «JOIIOBHEHHAM» [I0 MOETUYHUX CMIC-
7B, 1X 3aBepuieHHsAM. KoMmosumiiiHa oprasisanis BcepeguHi cTpod
((242) + (2+2)) Taxkoxx BuAB/sA€E IeBHi aHAIOTII 3 pUTMiuHOIO PopMYy-
now O. [Mlonena.

[ikaBoM /ISl BUBYEHHS € TaKOXK KOMMO3uIlisa 1nukiy. Moro Bif-
kpuBae «IToxoporumit Mapiu» (,,Marsz pogrzebowy”), norim «®inan»
(»Finale”) i «mepexmagu» npemopiit. [Tepmmit TBip umkiry 3o6paxye
OyHT i Bifjuaii IipM4HOTO «s», TOA1 IK HACTYIIHI IOSICHIOIOTD Lie TIOYYT-
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TA. ByHT BpocTae 3 po3yMiHHA HEITIOBHOLIIHHOTO iCHYBaHHA. Y TaKMIl
croci6 K. Yeiicbkuii crioyaTky IoKasye HACTifoK, a IOTIM NpUYMHY
1poro 6yHty. «I[loxoponuuit mapun» (,Marsz pogrzebowy”) 3anae ro-
JIOBHI TeMI LIMKITY, SIKi IIOTIM pO3BMUBAIOTLCA B HACTYIIHUX TBOPAaxX Ha
OCHOBI IIOBEPHEHHS JI0 paHillle BBE,EHNX MOTUBIB i IX KOHKpeTu3alil.
Beceni Masypkmu, posMillleHi B HACTYIIHIN 9aCTUHI LUKIIY, € CBOEPIL-
HOIO TIEPEPBOIO B JIiPMYHIll TOHA/JIbHOCTI. 3aBepIIyEThCA LUK/ TBOPa-
MM, O1IM3bKMMIU 332 HACTPOEM i CIOCO60M TTOOYHOBM [0 BipIIIiB, AKMMU
posnounHatotbcs «Ilepexmapu Ilomena» (,Ttumaczenia Szopena”).
Taka KoMII03M1IiJiHa OpraHi3alisg MOXKe CBIIYUTH PO HaMip CTBOPUTU
1Ii/Ie 3a 3pa3KOM MY3MYHOI KOMITO3UILii: y ITapajie/IbHOMY IIPOXOZKEeH-
Hi IBOX TOHAJIbHOCTEIA, «TEMHOI» i «CBiT/I01» IIOJIOBMH, Y Y€PryBaHHi B
MeXKax IBOX TUIIIB TBOPIB T€M i «3Ha4eHb», 0 IPUIMCYIOTHCA MY3UIL
@. IlloneHa.

Orxe, 3arajbHi 3aKOHOMIPHOCTi CTOCOBHO I€PEHECEHHA MY3M4-
HUIX «3HaueHb», GOPMYBaHHS «MY3MIHOTO» BipIlla Ta KOMIO3UIIIHO-
CTPYKTYpHuUX criBBigHeceHs y «Ilepexnanax Illonena» (,,Itumaczenia
Szopena”) 6yny B poMaHTU3Mi yHIKa/JIbHIM Ta 0COOMMBUM COCO6OM
HOeTUYHOI peajtisaii, 1[0 BUIMBaa 3 ifjel B3a€MO3B’sI3KiB MUCTELITB.
Morusu i Temu, siki nponusyioTs 1ukn K. Yeiicbkoro, pakriyaHo 36i-
rarloThes i3 3arabHUM OaueHHAM KpUTHKiB ertoxy. OkpiM 11boro, B6a-
9aEMO CIIpoOU «My3MKaTi3yBaTy» Biplll Ha PUTMIYHOMY PiBHI i Ilepe-
HeCT) fesIKi CTPYKTYpPHI elleMeHTM MY3MYHOI KOMIo3uiii 1o cepu
JITEPATYPHOIO TEKCTY.

BesnepedHo, B3aEMO3B’A3KM MK MY3MKOIO Ta JIiTepaTypolo B po-
MaHTV3Mi BYMaraiTh IIOJaJIbIIOTO ITINOOKOTO JOCII/KEHH 3 IPUYN-
HJI HEOJHO3HAYHOCTI IX TPaKTyBaHHA. Y NOCTI[KEHHI IIbOTO ABUIIA
CTMKAEMOCA 3 HM3KOK 3MICTOBHUX i METOJOJIOTIYHIX TPYSHOILIB, fKi,
AK BUJAETHCA, CIPUYNHEH] BapiaTMBHICTIO CaMOTO ABUIIA, afiXKe B OfI-
HUIX TBOpax cepa My3MYHOCT] OXOIUITIOE BCi Iapy, B iHIINX — 0OMeXX-
YETbCA JulIe OHUM i3 HUX. ToMy MOXKeMO BifJ3HaUUTH BEeIMKi Iep-
CIEKTVBY IOJAIbIINX HAYKOBMX PO3BifIOK Y BUSHAYE€HOMY HAIIpsAMi Ha
IPUKIJIi TBOPYOCTi MMCbMEHHMKIB Ta IIOETIB €II0XM pOMAaHTHU3MY.
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