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СУЧАСНЕ ТРАДИЦІЙНЕ ГОНЧАРСТВО УКРАЇНИ: 
УТИЛІТАРНА та ДЕКОРАТИВНА ФУНКЦІЇ

Анотація / Abstract

Аналізуючи зміни, які нині відбуваються в розвитку вітчизняного гончарства, авторка 
стверджує, що сучасна українська народна кераміка стала більш відкритою системою, яка ак-
тивно взаємодіє з іншими системами сучасної культури, чутливо реагуючи на події навколиш-
нього світу. Ці, по суті, закономірні процеси впливають на технологію виробництва та художні 
особливості виробів, а також на їх функціональні зміни. При цьому обидві головні функції 
гончарства – утилітарна й декоративна – не зникають, а лише видозмінюються з переважанням 
останньої. Майже зникла ритуальна функція. Водночас дедалі популярнішою стає виставкова 
функція. 

Характеризуючи творчість українських гончарів початку ХХІ ст., авторка показує, що вони 
створюють як побутовий, так і декоративний посуд, зооморфну й антропоморфну пластику, 
іграшку тощо. Переважають декоративні речі, призначені для оздоблення інтер’єру та для екс-
понування на виставках. Зміни в асортименті виробів у наш час (як і в попередні періоди) най-
частіше зумовлені вимогами замовника. Поряд із традиційними різновидами народної кераміки, 
з’являються нові. Декор гончарних виробів отримує чимало нових варіантів щодо використання 
мотивів та їхнього трактування. Часто майстри намагаються «осучаснити» традиційний асорти-
мент, об’єднуючи посуд у набори для молока, борщу, вареників, голубців тощо. До майже всіх 
наборів посуду входять гончарні вироби традиційних для певного осередку форм. Особливо 
широкий асортимент бачимо в наборах іграшкового посуду.

Авторка аналізує зміни, які відбулися в застосуванні таких традиційних для народної ке-
раміки посудин, як горщик, макітра, глечик, миска тощо, а також робить висновок, що сучасні 
гончарі продовжують виготовляти традиційні речі – як побутові, так і декоративні. Незначна 
кількість народних гончарів працює, наслідуючи давні зразки. Багато майстрів, маючи спеці-
альну фахову освіту, намагаються гончарювати в традиціях власних осередків. Нині працюють 
і аматори, які не походять з гончарних осередків і не мають спеціальної освіти. Їхня творчість 
також заслуговує на увагу дослідників. Сучасні гончарі виготовляють доволі широкий асорти-
мент кераміки, яка, попри зміни функцій, має попит у населення. Це повинно хоча б частково 
зберегти традиції гончарного мистецтва українців. 

Ключові слова: традиція, гончарство, гончар, побутовий і декоративний посуд, горщик, 
глечик, макітра, миска, ваза, пластика.
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Показовими рисами сучасної україн-
ської народної кераміки є те, що вона, 
по-перше, зникає як традиційний вид 
народного мистецтва, а  по‑друге, у  по-
рівнянні з попередніми періодами, стала 
більш відкритою системою, яка активно 
взаємодіє з іншими системами сучасної 
культури, чутливо реагуючи на події в 
навколишньому світі. Перебування в рі-
чищі загальних тенденцій розвитку мис-
тецтва нівелює і знищує традиції окремих 
осередків. Змінюється психологія народ-
ного майстра, який мислить більш інди-
відуально. Процеси, по суті, закономірні. 
Вони впливають на художні особливості 
виробів, технологію виробництва, а також 
на зміни функцій гончарства. При цьому 
обидві головні його функції – утилітарна 
й декоративна – не зникають, а лише ви-
дозмінюються з переважанням останньої. 
Майже зникла ритуальна функція. Вод-
ночас дедалі популярнішою стає «вистав-
кова» функція, тобто експонування гон-
чарних виробів на виставках. 

На функціональне призначення гон-
чарних виробів впливають кілька фак-
торів: технологія, яка значною мірою зу-
мовлює художні особливості кераміки, 

асортимент виробів, їхні форми, декор 
тощо. Тож спробуємо визначити вплив 
цих факторів на утилітарну й декоратив-
ну функції творів сучасних гончарів.

Щодо технологічних ознак, то  укра-
їнську народну кераміку доцільно поді-
лити на неполив’яну (теракоту й димле-
ну), полив’яну (тобто вкриту безколірною 
або кольоровими поливами) та мальовану 
(прикрашену підполив’яним малюванням 
кольоровими ангобами). 

Зрозуміло, що побутові речі (утилітарна 
функція) були найчастіше неполив’яними 
або вкритими поливою. Їх оздоблюва-
ли писанням ангобами, ритуванням, 
ум’ятинами, відбитками штампа. Столовий 
посуд був полив’яним з ритованим декором 
або (найчастіше) мальованим. 

Усі ці технологічні принципи й техніки 
декорування нинішні майстри продовжу-
ють використовувати, хоча їхнє співвід-
ношення дещо змінилося. Так, димлену 
кераміку в давніх гончарних осередках 
майже не створюють. У Шпиколосах на 
Львівщині, Гончарівці на Тернопільщині, 
деяких центрах на Волині та інших регі-
онах ще в другій половині ХХ ст. припи-
нили випалювати вироби в безкисневому 

Analyzing the changes, taking place in the development of Ukrainian pottery currently, the 
authoress affirms, that modern Ukrainian folk ceramics has become the more public system. It interacts 
actively with the other systems of modern culture, reacting sensitively upon the events of the outward 
things. These essentially regular processes have an influence on the production technology and artistic 
peculiarities of the wares and also their functional changes. Herewith both main functions of the 
ceramics – utilitarian and decorative – don’t disappear, but are only changed with the predominance 
of the latter. The ritual function has almost disappeared. At the same time the exhibition function 
becomes increasingly popular. 

The authoress is describing the works of Ukrainian potters of the early 21st century. It is shown 
that they create household stuff as well as decorative crockery, zoomorphic and anthropomorphic 
plastic figures, toys and others. Decorative goods intended for the interior decoration and the exposure 
prevail. Changes in the range of goods at present (as well as during the previous periods) are 
conditioned the most often with the customer requirements. New kinds of folk ceramics appear along 
with the traditional varieties. Decoration of pottery gets a lot of new versions concerning the use 
of the motifs and their interpretation. The craftsmen try often to modernize traditional assortment, 
combining things into the sets for milk, borscht, varenyky, cabbage rolls, etc. The earthenware of 
traditional forms for a certain centre are included almost into all sets of plates and dishes. We can see 
a peculiarly wide range in the sets of toy wares. 

The authoress is analyzing changes, those have happened in the use of such traditional for folk 
ceramics dishes as crock, makitra, jug, bowl and others. It is concluded, that modern potters continue 
to make traditional things – both utilitarian and decorative. Few folk potters follow ancient patterns. 
Many craftsmen with a special professional education try to work in the traditions of own centres. 
Nowadays there are also amateurs in this sphere. They are not descended from the potter’s centres 
and don’t have a special education. Their works also deserve scholars’ attention. Modern potters 
make quite a wide range of ceramics, which, despite the changes of functions, is demanded by the 
population. It should even if partly preserve traditions of ceramics of Ukrainians. 

Keywords: tradition, pottery, potter, utilitarian and decorative dishes, pot, jug, makitra, bowl, 
vase, plastic arts. 
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середовищі (тобто димлені, із  сірим або 
чорним черепком, прикрашені лискуван-
ням) й перейшли на виготовлення посуду 
з червоним черепком (процес менш тру-
домісткий). У  Коболчині Чернівецької 
області димлену кераміку створюють і в 
наш час. Це стосується й Гавареччини та 
Миколаєва на Львівщині. 

В Опішному на Полтавщині в остан-
ні десятиліття ХХ  ст. майстри, працю-
ючи вдома, задля економії дров під час 
випалювання почали виконувати в тера-
коті (тобто випалювати один раз) речі, 
які раніше розмальовували в техніці 
підполив’яного малювання (посуд, іграш-
ку) або вкривали кольоровими поливами 
(фігурні зооморфні посудини). При цьому 
в оздобленні застосовували контурний роз-
пис з рослинними мотивами, характерни-
ми для підполив’яного малювання (тобто 
просто відбувалося скорочення технологіч-
ного процесу з економічних причин). Ця 
тенденція триває і сьогодні. Наприклад, 
Олександр Шкурпела створює великі вази 
з рельєфним рослинним декором, який від 
початку 1970‑х років увійшов до традиції 
опішненської кераміки, але виконувався на 
виробах з подальшим покриттям зеленою 
чи брунатною поливою. Те саме стосується 
і фігурних посудин у вигляді левів, биків, 
баранів. При цьому О. Шкурпела створює 
як теракотові, так і полив’яні речі. Тож 
у цьому разі майстер, маючи змогу здій-
снювати подвійний випал, приділяє увагу 
художнім властивостям теракоти з її при-
глушеним шляхетним колоритом. 

Василь Омеляненко (найстарший 
опішненський гончар-скульптор, який не-
щодавно відійшов у вічність) створював 
теракотових левів, коней, баранів, биків 
з рельєфним декором. Іноді прикрашав 
їх розписом у традиціях опішненської ма-
льовки. Скульптуру середнього розміру у 
вигляді дівчат та козаків В. Омеляненко 
також виконував в теракоті з розписом 
кольоровими ангобами. Опішненський 
гончар молодшого покоління Микола 
Варвинський іноді розмальовує терако-
товий посуд різнокольовими ангобами, 
які використовує і в підполив’яному ма-
люванні, тобто розширює палітру (рані-
ше простий посуд прикрашали технікою 
писання лише темно-брунатним, червоно-
брунатним та білим ангобами).

Сучасні гончарі опановують і нові тех-
ніки. Останнім часом майже всі народні 

майстри, котрі беруть участь у ярмарках 
та Днях ремесел, застосовують так зване 
«молочення»  – занурення виробу в мо-
локо (або в розчин з додаванням вугле-
водів) для зміцнення черепка, який отри-
мує характерний коричнюватий відтінок. 
Цей прийом раніше не засосовувався в 
Україні і не є традиційним для нашого 
гончарства. Ним найчастіше послугову-
ються керамісти-аматори й деякі профе-
сіонали. Таку кераміку люди купують, 
тож народні майстри її також активно 
виробляють.

Щодо асортименту виробів, то на ма-
теріалі другої половини ХІХ  – першої 
третини ХХ ст. можна виділити такі його 
різновиди: 1) посуд: а) кухонний, б) сто-
ловий, в)  декоративний, г)  декоративно-
ужитковий, д)  ритуальний; 2)  пластика: 
а) скульптура великих і середніх розмірів 
(антропоморфна, зооморфна, орнітоморф-
на), б) фігурний посуд у вигляді тварин, 
в) іграшка, г) сюжетні композиції; 3) ар-
хітектурна кераміка; 4)  церковні речі; 
5) предмети господарського й технічного 
призначення. 

Вірогідно, чітко поділити народну ке-
раміку на види практично неможливо. 
Зокрема, фігурний посуд відноситься од-
ночасно і до пластики, і  до посуду. Ми 
враховуємо зміну його функції у ХХ ст., 
коли віднесення його до посуду є дани-
ною традиції: фігурні зооморфні посуди-
ни впродовж кількох останніх десятиліть 
не виконують утилітарної функції (по-
давання на стіл напоїв під час святкової 
трапези), а лише декорують приміщення. 
Обрядовий посуд також становить доволі 
умовну групу: адже для обрядів засто-
совували як столові, так і кухонні різ-
новиди, хоча ними й не користувалися в 
повсякденному побуті. Нині ж обрядова 
функція взагалі майже зникла: до неї 
звертаються під час свят народної твор-
чості, симпозіумів, відкриття етнографіч-
них виставок тощо.

Доцільно вирізняти декоративно-ужит-
кові (декоративно-столові) посудини з 
яскравим розписом: вони призначені як 
для оформлення інтер’єру, так і для вжи-
вання їжі (наприклад, миски). Виключно 
декоративними можуть вважатися вази, 
квітники, кашпо, пластика. 

Зміни в асортименті виробів у наш 
час (як і в попередні періоди) найчасті-
ше зумовлені вимогами замовника. Поряд 
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із традиційними його різновидами – по-
судом (горщики, макітри, пасківники) та 
пластикою (іграшка, сюжетні композиції, 
зооморфна скульптура) з’являються нові: 
джезви для кави тощо. Опішненські гон-
чарі М. Варвинський та О. Шкурпела ви-
готовляють на замовлення величезні єм-
ності для бродіння вина – так звані квеврі 
(у перекладі з грузинського – «глечик»), 
мангали для шашликів тощо. Декор гон-
чарних виробів отримує чимало нових 
варіантів щодо використання мотивів та 
їхнього трактування.

Часто майстри намагаються «осучасни-
ти» традиційний асортимент, об’єднуючи 
посуд у набори для молока, борщу, варени-
ків, голубців («Набір для голубців» Іри-
ни Серьогіної (Косів, 2010) [2, с.  259]). 
Набори посуду(чайні, кавові сервізи, на-
бори для вареників, сипучих) з’явилися 
раніше, ще в артільно-заводському вироб-
ництві. Однак нині вони мають значний 
попит, а  також експонуються на вистав-
ках, отримуючи різноманітні поетичні на-
зви: набір для борщу «Карпатський» ко-
сівської керамістки Іванни Козак-Ділети 
(2010, третя премія в номінації «Народна 
кераміка» на Другій національній вистав-
ці-конкурсі художньої кераміки «Керам-
ПІК у Опішному» 2010  року [2, с.  158, 
226–227]; набори посуду опішненської 
майстрині Олени Мороховець «Літо» 
(2008, третя премія на Першій національ-
ній виставці-конкурсі художньої керамі-
ки «КерамПІК у Опішному» в номінації 
«Народна кераміка») [7, с.  20, 148, 149, 
187] та «Весняний» (2009, спеціальний 
диплом «За кращу гончарну мальовку» 
на цій самій виставці) [7, с. 21, 152, 186], 
її ж набір для молока «Світанок» (2010) 
[2, с. 159, 256, 279].

До майже всіх наборів посуду входять 
гончарні вироби традиційних для певного 
осередку форм. Це глечики, горщики, ма-
кітри, миски, рідше – тикви, барила. Осо-
бливо широкий асортимент традиційного 
посуду бачимо в наборах іграшкового по-
суду (так звана монетка), як наприклад, 
у творах опішненського гончаря Юрка По-
шивайла. Нещодавно (років 10–15 тому) 
він звернувся до створення традиційної 
«монетки». Теракотові горщечки, глечич-
ки, макітерки, риночки, тиквочки, мисоч-
ки мають тонкий черепок, вдалі пропо-
рції, чіткий силует і свідчать не лише про 
здібності автора, а й про цікавий сплеск 

генетичної пам’яті: адже подібні речі 
представники родини Пошивайлів ра-
зом з іншими опішненськими гончарями 
робили 50, 100, а можливо, і більше ро-
ків тому. Мініатюрні посудинки Ю. По-
шивайла позначені ще однією важливою 
ознакою народного мистецтва – варіатив-
ністю. Кожен новий набір іграшкового 
посуду має щось своєрідне, проте тісно 
пов’язане з традицією (поєднання різних 
видів посудинок, декор). Вони ніби всі 
подібні за формами (глечички, горщечки, 
макітерки завжди опішненські), але вод-
ночас усі різні. Оці незначні варіативні 
нюанси і складають сутність традиції в 
народному мистецтві: не нове заради но-
вого, а нове заради збереження й розви-
тку старого, усталеного. 

Цікаву «монетку» створює також по-
дружжя Дмитро і Любов Громові з Опіш-
ного. Зокрема, до набору монетки «Весня-
ний» (2011) входять горщечки, глечички, 
тиквочки, чайничок, барильце, плеска-
нець, оздоблені мальовкою з рослинними 
мотивами, які об’єднують посудинки в ці-
лісну композицію. За цю роботу майстри 
отримали третю премію на Третій наці-
ональній виставці-конкурсі художньої 
кераміки «КерамПІК у Опішному» [13, 
с. 252, 334].

Можна стверджувати, що сучас-
ні гончарі створюють або ж принаймні 
«пам’ятають» і можуть виконати на за-
мовлення майже всі традиційні різновиди 
асортименту української народної кера-
міки. Їх включають не лише до наборів, 
призначених переважно для експонуван-
ня на виставках, рідше – для реалізації в 
кіосках, а і як поодинокі зразки з метою 
продажу на виставках-ярмарках, Днях 
ремесел, під час свят народної творчості. 
При цьому кожен певний різновид асор-
тименту виготовляють, як це було завжди 
в гончарстві, по кілька одиниць, десятків 
чи навіть сотень зразків (залежно від по-
питу). Покупці цікавляться як суто по-
бутовими, так і декоративними речами. 
Часто колекціонери й окремі шанувальни-
ки народного мистецтва (науковці, твор-
ча інтелігенція) купують простий посуд 
не задля використання в побуті, а  для 
оформлення інтер’єрів або ж створюють 
колекції певного різновиду за формами 
(кухлі, глечики тощо), за технологічни-
ми ознаками (теракотовий, димлений по-
суд, мальовані вироби). Однак утилітарні 
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речі, тобто ті, якими користуються в по-
всякденному житті, не є такими популяр-
ними, як декоративні.

До суто побутових різновидів асорти-
менту відноситься насамперед посуд (ку-
хонний і столовий). У ХІХ – першій тре-
тині ХХ ст. українські гончарі виточували 
на гончарному крузі посуд різноманіт-
них розмірів та форм. Упродовж ХХ ст. 
асортимент поступово скорочувався й до 
нашого часу значно звузився. Проте ви-
робництво деяких його різновидів все ще 
триває.

Найпопулярнішим видом посуду ледь 
не до першої третини ХХ  ст. залишався 
горщик – посудина для приготування їжі 
в печі, нагрівання води, прання білизни, 
навіть купання дітей, для зберігання зер-
на, крупів, борошна, сушених фруктів. 
Використовували горщики і в лікуваль-
них цілях та обрядово-ритуальній практи-
ці [15, с. 437–438]. У наш час горщик не 
вийшов з ужитку остаточно. Переважають 
горщики невеликого розміру, призначені 
для приготування печені. Їх використову-
ють у кафе й ресторанах і зрідка – у до-
машньому побуті. Сьогодні горщики виро-
бляють у кількох осередках: Опішному на 
Полтавщині, Олешні на Чернігівщині, Ко-
сові на Івано-Франківщині та ін. Окремі 
майстри іноді роблять мальовані горщики, 
призначені для оздоблення інтер’єру або 
для експонування на виставках. Опішнен-
ський гончар М. Варвинський виконав на 
замовлення кілька розписаних кольорови-
ми ангобами теракотових горщиків-двій-
нят. У таких посудинах у давнину носили 
обід в поле. Нині це – декоративна посу-
дина, а в маленьких двійнятах іноді пода-
ють на стіл спеції. 

Упродовж кількох останніх десяти-
літь українські гончарі доволі активно 
виготовляють макітри, які колись дав-
но призначалися для замішування тіста, 
тримання води, сирівцю, іноді  – зерна, 
борошна, крупів; розтирання маку, кар-
топлі, зрідка для запікання страв у печі, 
зціджування молока. У  них також ква-
сили й солили на зиму буряки, капусту, 
огірки, золили білизну, складали й пода-
вали на стіл вареники, гречаники, пиро-
ги тощо [6, с. 43;10, с. 139; 15, с. 439;16, 
с. 393; 8]. Великі макітри для тіста були 
обов’язково полив’яними зсередини, для 
розтирання маку (вони порівняно неве-
ликі) – лише теракотовими або димлени-

ми. На початку ХХІ ст. великих макітер 
майже ніхто не виготовляє, хоча виточити 
велику макітру міг (що й робив на Днях 
гончаря в Опішному) віртуозний гончар 
Михайло Острянин (1938–2010). У наші 
дні великі макітри (ємністю до 5 відер) на 
замовлення роблять опішненські гончарі 
О. Шкурпела та М. Варвинський. Проте 
попит мають посудини невеликого роз-
міру для розтирання маку. Їх виробляє, 
наприклад, відносно молодий потомстве-
ний гончар з відомого осередку с. Громи 
Уманського району Черкаської області 
Олександр Червонюк [8]. У деяких роди-
нах у невеликих макітрах подають на стіл 
вареники, часто використовуючи столовий 
варіант посудини. Їх до кінця ХХ ст. ви-
готовляли на заводі «Художній керамік» 
в Опішному, а  на початку ХХІ  ст. – на 
приватному підприємстві В.  Задорожно-
го, що функціонує в приміщенні колиш-
нього заводу. На цьому підприємстві до 
останнього часу виробляли макітри серед-
нього розміру, оздоблені підполив’яним 
малюванням. 

Популярними залишаються й пасків-
ники. Останнім часом попит на цей різ-
новид кухонного посуду зростає: деякі 
господарки продовжують випікати пас-
ки саме в глиняних формах, ігноруючи 
нові винаходи промисловців  – метале-
ві, паперові, силіконові. Глиняні форми 
для випікання великодніх пасок (регіо-
нальні назви  – «тазок для пасок», «по-
ставець», «ставчик», «ставець», «тазик», 
«баб’єрка», «бабник», «бабошник») [10, 
с.  142; 6, с.  46–47; 1, с.  132; 8] відзна-
чаються конструктивною виразністю й ла-
конічністю форм, чітким силуетом. Серед 
пасківників сучасних майстрів вирізня-
ються роботи молодого гончаря з Опіш-
ного Анатолія Шкурпели, який має вищу 
фахову освіту і працює в традиціях рід-
ного осередку. Гончарну майстерність він 
опанував під керівництвом батька, відо-
мого майстра О. Шкурпели.

Різноманітність форм та поліфункці-
ональність притаманні ринкам  – одному 
з доволі популярних у давнину різнови-
дів кухонного посуду. У  них розминали 
варену картоплю і квасолю, смажили 
сало, картоплю, готували кашу, «сластьо-
ни, вергуни, печеню, «бабу», стоплювали 
смалець, збивали масло» [10, с. 145]. Ве-
ликі ринки використовували для доїння 
кіз і корів. Вони так і називалися «дійни-
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ця» («дійничка») [10, с. 131]. У великих 
ринках-«гусятницях» і «поросятницях» 
(«коса ринка») запікали птицю і м’ясо в 
печі [10, с. 130, 131, 142, 145]. Нині гон-
чарі ринки виробляють лише на замов-
лення. Утім, принцип окремих варіантів 
форми застосовують, створюючи нові різ-
новиди посуду, наприклад джезви.

Щодо друшляків, то  нині, як  відомо, 
користуються металевими або пластмасо-
вими. Глиняні залишаються раритетами. 
Хоча окремі господині старшого віку досі 
для протирання помідорів або слив три-
мають старі глиняні «цідильники» [8]. Їх 
виготовляють лише деякі гончарі, зокре-
ма О. Червонюк із с. Громи на Черкащи-
ні. Друшляки, як і інші традиційні для 
Громів вироби («горнята», «горнята-близ-
нята», «вазонки для квітів»), майстер по-
криває жовтою, зеленкуватою або зелен-
кувато-жовтуватою поливою [8].

Слоїк (регіональні назви  – «слой», 
«банка», «горщик на варення» [14, 
табл. V: рис. 33, с. 27; 5, с. 123–124; 10, 
с. 147; 8]) – посудина для зберігання по-
видла, меду, смальцю, круп –у більшості 
регіонів має яйцеподібний тулуб, набли-
жений до заокругленого й трохи розгор-
нутого вгорі циліндричного, коротку 
шийку й відігнуті вінця. Слоїки вкрива-
ли поливою зсередини й частково ззов-
ні, прикрашали ритуванням. В  окремих 
осередках (Опішне, Дибинці, Васильків) 
робили мальовані слоїки, схожі на вази 
класичної яйцеподібної форми, прикра-
шені підполив’яним малюванням. Сьогод-
ні гончарі іноді створюють вази у вигляді 
традиційних слоїків.

Давнім і надзвичайно поширеним різно-
видом посуду були миски, які належать до 
поліфункціональних посудин. Мальовані 
миски розміщували на миснику для окраси 
інтер’єру (декоративна функція), під час 
трапези у святкові дні клали на стіл (ути-
літарна), а на Різдво та Великдень виноси-
ли з хати до церкви. Прості, з непоказним 
декором миски (полив’яні або теракотові чи 
димлені) використовували в повсякденно-
му побуті для вживання їжі, розминання 
картоплі, прання білизни тощо. 

Характер оздоблення неполив’яних 
мисок подібний до інших видів простого 
посуду й має багато спільних рис у до-
сить віддалених осередках: смуги, рис-
ки, «кривульки», плями тощо. Нерідко 
теракотові миски, як і горщики, глечики 

або тикви по берегах «крайкували» ко-
льоровою поливою. Натомість мальовані 
миски вражають багатством регіональних 
особливостей. Але все це було в мину-
лому. Нині миски традиційних для пев-
них осередків форм виготовляють лише 
окремі гончарі. До останніх років життя 
традиційні опішненські миски з флян-
друванням створював Микола Пошивай-
ло (1930–2017). На Третій національній 
виставці-конкурсі художньої кераміки 
«Керам-ПІК у Опішному!» (2011) гончар 
М.  Варвинський та малювальниця Єв-
генія Панасюк експонували п’ять мисок 
з традиційним опішненським декором у 
техніках фляндрування та контурного 
милювання [13, с. 375]. Одна із цих ми-
сок отримала спеціальний диплом «За 
відродження традицій» [13, с. 336]. Але 
найчастіше миски входять до різноманіт-
них наборів посуду. Сучасні майстри до-
волі вільно варіюють форму миски, іноді 
застосовуючи традиційний декор. Отже, 
можна стверджувати, що сьогодні миски 
можуть виконувати обидві функції – як 
утилітарну (у  деяких родинах під час 
трапези все ще продовжують користува-
тись мисками), так і декоративну. Остан-
ня переважає. 

Паралельно з мисками в багатьох осе-
редках виготовляли полумиски, які мають 
нешироке денце, заокруглено розгорнуті 
боки й відігнуті під кутом майже рівні 
береги. Вінця конструктивно не вираже-
ні або вирішені у вигляді ледь помітного 
потовщення. Загалом полумисок є різно-
видом миски й також доволі стародавнім 
різновидом столового посуду [9, с.  225–
226]. У наш час полумиски в класичному 
традиційному варіанті вже не роблять. 
Деякі майстри виготовляють миски або 
тарілки, форми яких наближені до давніх 
полумисків. 

Форма сучасної глиняної тарілки повто-
рює порцеляново-фаянсові вироби. Вона 
з’явилася в асортименті українських гон-
чарів, вірогідно, не раніше останніх деся-
тиліть ХІХ ст. під безпосереднім впливом 
продукції порцелянових та фаянсових за-
водів. Сьогодні тарілки, створені гончаря-
ми, нерідко входять до наборів на варени-
ки, обідніх сервізів, наборів для борщу, 
чайних сервізів тощо. Іноді на Днях реме-
сел продаються окремі тарілочки.

Значна кількість видів посуду відно-
ситься як до кухонного, так і до столового. 
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Різницю в застосуванні визначає насампе-
ред технологія виробництва, проте часто 
функціональну специфіку демонструють 
і форми посудин. Це стосується, зокре-
ма, глечиків, які із врахуванням функ-
ціональних і технологічних ознак доволі 
умовно можна поділити на дві основні 
групи – неполив’яні (теракотові й димле-
ні) та полив’яні (вкриті поливою або оздо-
блені підполив’яним малюванням). Перші 
з них використовували переважно як ку-
хонні посудини (для молока), другі за-
звичай відносилися до столового чи деко-
ративного посуду. Такий поділ передусім 
дозволяє говорити про художньо-стильові 
особливості форм. Він доволі умовний. 
У ХХ ст. обидва типи ніби «зрослися» й 
утворили новий тип глечика з мальованим 
декором, який найчастіше виготовляли 
на керамічних заводах (Васильківський 
майоліковий завод, Опішненський завод 
«Художній керамік» та ін.).

Глечики, призначені для молока, зараз 
ніхто не виготовляє, а ось столові, столо-
во-декоративні й декоративні глечики не-
рідко трапляються в асортименті деяких 
майстрів. Вони бувають як теракотовими, 
так і полив’яними чи мальованими. Часто 
використовують техніку «молочення». До 
кінця ХХ – на початку ХХІ ст. у Гавареч-
чині на Львівщині виготовляли димлені 
глечики, оздоблені лискуванням. Нині 
такі речі створюють гончарі Миколаєва 
Львівської області.

Тиква – вузькогорла посудина для збе-
рігання, перенесення, використання під 
час літніх польових робіт і подавання на 
стіл рідини. Тиква має в Україні низку 
місцевих назв: «банька»  – на Поділлі й 
Прикарпатті, «корчага», «канта» – на За-
карпатті, «кубушка» – на Слобожанщині, 
«тиква» – на Середній Наддніпрянщині, 
Чернігівщині та Полтавщині [8]. Відомо, 
що в тиквах вода під час спеки довго за-
лишається прохолодною, тож її влітку 
брали в поле. Однак ця функція втраче-
на, і  тиква сприймається насамперед як 
декоративна посудина, що її виготовляли 
на керамічних заводах, а нині цим займа-
ються лише окремі гончарі.

Куманець – один з найвідоміших різ-
новидів столового й декоративного посу-
ду. У давнину – це ритуальна посудина, 
призначена для «тримання та розливан-
ня міцних напоїв під час весілля» [10, 
с.  135]. На Лівобережжі побутували на-

зви «куманець», «куман», «куманчик», 
«київський глечик», «охтирський глечик» 
[10, с. 135], у Західних регіонах (де вони 
найчастіше не мали носика) – «калач» [6, 
с. 55, іл. 18].

Посуд з перснеподібним тулубом виро-
бляли на Слобожанщині [12, с. 46], По-
діллі, Прикарпатті, Львівщині [6, с. 52–
54] та деяких інших регіонах. До нашого 
часу «калачі» виготовляють у Косові Іва-
но-Франківської області. Окремі зразки 
саме куманця, тобто посудини з носиком 
(можливо, навіть під впливом Опішного) 
створюють майстри Косова. Проте кла-
сичний варіант цього різновиду ритуаль-
ного столового посуду (згодом  – декора-
тивного) зберігся до наших днів, мабуть, 
лише в Опішному. У всі періоди існуван-
ня артілі (заводу) «Художній керамік» 
він посідав провідне місце в асортименті, 
хоча виготовити його міг не кожен гончар. 
Тепер куманці із цілою низкою варіантів 
форм і декоративного оздоблення створю-
ють деякі опішненські гончарі (О. Моро-
ховець, О. Шкурпела). Серед їхніх робіт 
можна виокремити два різновиди куман-
ця: з перснеподібним (переважає) та дис-
коподібним тулубом («плесканець»). За 
набір куманців «У нашого Омелечка не-
величка сімеєчка» (2010) О. Мороховець 
отримала першу премію на Другій націо-
нальній виставці-конкурсі художньої ке-
раміки «КерамПІК у Опішному» в номі-
нації «Народна кераміка» [2, с. 158, 222, 
223, 279].

Барило – посудина, своїм походженням 
пов’язана з однойменними дерев’яними 
виробами: бічні сторони орієнтованого по 
горизонталі тулуба оперізують рельєфні 
або намальовані смуги – імітація обручів 
[3]. Часто барила спираються на чотири 
короткі ніжки й мають невеликий отвір 
із шийкою (чи без неї) і м’яко окресле-
ними вінцями. Поряд розташоване вухо, 
орієнтоване горизонтально або (зрідка) 
вертикально. Іноді трапляються великі 
барила з двома вухами й двома отворами. 
Композиція посудини варіюється за раху-
нок більш або менш видовженого тулуба 
й ступеня заокруглення його силуету, ви-
сотою шийки, ніжок (якщо вони наявні), 
розміром та характером вигину вуха. Те-
ракотові й полив’яні барила використову-
вали для тримання води під час польових 
робіт, а також для міцних напоїв. Артіль-
но-заводські зразки з мальовкою сприй-
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малися переважно як речі декоративного 
плану. Вони відігравали помітну роль в 
асортименті артілі (заводу) «Художній 
керамік» 1930–1960‑х  років. Подібні ба-
рила створюють і сучасні гончарі (знову 
ж таки переважно опішненські). Напри-
клад, Д. й Л. Громові до набору монетки 
«Весняний» (2011) включили барильце 
[13, с. 334, 335].

Появу в народному мистецтві чайників, 
чашок, блюдець дослідники пов’язують з 
впливом міських смаків та порцеляново-
фаянсової промисловості. Чайники кінця 
ХІХ – початку ХХ ст., виконані в тради-
ційних гончарних осередках, доволі зна-
чних розмірів і композиційно відмінні від 
порцелянових. Вони ніби «пристосовані» 
до вигляду звичних гончарних виробів 
і вкриті зеленою чи брунатною (нерідко 
зернистою) поливою. В асортименті кера-
мічних артілей та заводів чайники, чаш-
ки, блюдця суттєвої ролі не відігравали, 
повторюючи відповідні зразки з порцеля-
ни. У  1940–1950‑х  роках серед зразків 
«монетки» трапляються іграшкові сервізи 
з чайничками; ця традиція живе й сьогод-
ні. Особливої уваги заслуговують іграш-
кові сервізи роботи Л. і Д. Громових.

Серед нових для традиційного народ-
ного гончарства виробів чи не найчис-
леннішими є вази, які на початку ХХ ст. 
почали виготовляти в деяких великих 
осередках. Тогочасні вази за конструкці-
єю майже не пов’язані з місцевими осо-
бливостями посуду. Їхні чужорідні для 
народного мистецтва форми відбивають 
смаки міського споживача. Ця тенденція 
продовжувалася в 1920‑х роках, а згодом 
в артільно-заводському виробництві. Про-
те в середині ХХ  ст. в Опішному пара-
лельно з еклектичними за формами ваза-
ми, у яких відчувається відгомін зразків 
початку ХХ ст. й впливи професійного де-
коративного мистецтва періоду «прикра-
шательства», виготовляли вази, компо-
зиційно пов’язані з традиційним посудом 
(тиквами, тиквастими глечиками, глечи-
ками, слоїками) і декоровані орнаменти-
кою барокового характеру. Вони доволі 
органічно «вписуються» в традиції міс-
цевої школи. У 1950–1960‑х роках опіш-
ненський гончар Трохим Демченко на дер-
жавне замовлення до різних радянських 
ювілеїв робив великі вази з рельєфними 
портретами. Їх експонували на виставках 
та дарували під час офіційних церемоній. 

Від 1970‑х  років у творчій лабораторії 
заводу «Художній керамік» почалося ви-
готовлення ваз з рельєфним рослинним 
декором, покритих поливами зеленого 
або брунатного кольорів, які майстри ви-
пускали невеликими партіями. Іван Бі-
лик рослинну орнаментику поєднував 
із зображенням лева. Подібні вази деякі 
опішненські гончарі (І.  Білик, Михайло 
Китриш, Гаврило Пошивайло та ін.) ство-
рювали вдома. Великі вази (на відміну 
від порівняно невеликих зразків, серед 
яких значна частина повторювала форми 
традиційних глечиків, тикв або тиквас-
тих глечиків) були доволі еклектичних 
форм, перевантажені декором. Сьогодні 
деякі гончарі (зокрема, М. Варвинський, 
О.  Шкурпела) виготовляють величез-
ні вази на замовлення для оформлення 
інтер’єрів. 

Косівські гончарі також упродовж 
ХХ  ст. створювали вази різноманітних 
форм і розмірів, оздоблені традиційним 
підполив’яним розписом з використанням 
ритованого контуру та брунатно-жовто-зе-
леного колориту й білого тла. Вирізняють-
ся роботи Валентини Джуранюк, Оксани 
Бейсюк та ін.

Останнім часом гончарі дедалі часті-
ше звертаються до призабутих різнови-
дів асортименту. Валентина Лобойченко 
(Опішне) здійснила вдалу, на наш по-
гляд, спробу відродити виробництво тра-
диційних опішненських куришок (набори 
куришок «Великодній», 2010, спеціаль-
ний диплом «За відродження традицій» 
на Другій національній виставці-конкурсі 
художньої кераміки «КерамПІК у Опіш-
ному» [2, с.  159, 228, 279] та «Святко-
вий», 2011 [13, с.  159, 228, 279]). Неве-
личкі свічники й куришки виготовляє 
інша опішненська керамістка Ніна Ду-
бинка. Приурочені до релігійних свят 
речі створюють косівські гончарі: компо-
зиція «Трійця» Уляни Шкром’юк (2010) 
[2, с.  280]. Майстри з Косова, як і ра-
ніше, виготовляють свічники, хрести та 
інші речі релігійного вжитку.

Окремі майстри створюють також дуже 
давні різновиди посуду, такі як, напри-
клад, глечик-носатка для варенухи (автор 
О. Мороховець, 2011 [13, с. 379]).

Отже, сучасні гончарі й сьогодні виго-
товляють традиційні речі  – як побутові, 
так і декоративні. Попри скорочення по-
питу на гончарні вироби, значна частина 
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населення й далі купує кераміку, хоча да-
леко не всі зразки свідчать про вдумливий 
розвиток їхніми авторами традицій влас-
них осередків. Незначна кількість народ-
них гончарів працює, наслідуючи давні 
зразки. Багато з них мають спеціальну фа-
хову освіту й намагаються гончарювати в 
традиціях власних осередків. Нині працю-

ють і аматори, які не походять з гончарних 
осередків і не мають спеціальної освіти. 
Їхня творчість також заслуговує на увагу 
дослідників. Сучасні гончарі виготовля-
ють доволі широкий асортимент кераміки, 
яка, попри зміни функцій, має попит у на-
селення. Це має хоча б частково зберегти 
традиції гончарного мистецтва українців. 
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