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СВІТЛИНА ЛЮДМИЛИ ДРАГОМАНОВОЇ 
РОБОТИ МІКЕЛЯ ШЕМБОША 
З КОЛЕКЦІЇ ІНСТИТУТУ РУКОПИСУ 
НАЦІОНАЛЬНОЇ БІБЛІОТЕКИ УКРАЇНИ 
імені В.І. ВЕРНАДСЬКОГО: ХРОНОЛОГІЧНА 
АТРИБУЦІЯ Й БІОГРАФІЧНІ КОНТЕКСТИ

Мета роботи. Уточнити хронологічну атрибуцію світлини Людмили 
Драгоманової, пов’язати її з біографією М. Драгоманова, його епісто-
лярними контактами й манерою комунікації, а також практиками іта-
лійського фотографа М. Шембоша. Методологія дослідження спира-
ється на комбінування аналітичних і компаративних стратегій як сто-
совно відомих відбитків світлини Л. Драгоманової, так й епістолярію 
М. Драгоманова. Наукова новизна визначається встановленням хро-
нологічної атрибуції світлини Л. Драгоманової, окресленням контек-
стів біографії М. Драгоманова, пов’язаних з Італією та Флоренцією, зок- 
рема його комунікацією з М. Бучинським й обміном фотографічними 
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6 картками як своєрідним культурним ритуалом. Висвітлюються найголовніші практики 
М. Шембоша як фотографа. На основі аналізу графічних зображень на звороті світлини 
Л. Драгоманової роботи М. Шембоша розглядається його стратегія фахової саморепре-
зентації. Показується, що фотографічні послуги М. Шембоша були затребувані тодіш-
ньою аристократією, але водночас були доступні й широким верствам. Наголошується 
на масштабі творчої спадщини М. Шембоша, фотографії якого зберігаються в колекціях 
багатьох відомих музеїв, галерей, бібліотек світу. Висновки. Обстоюється думка, що 
світлина Л. Драгоманової була зроблена, як і фотографія її чоловіка, 11 травня 1873 р. 
Відзначається, що М. Драгоманов доволі скептично ставився до обміну світлинами зі 
своїми кореспондентами, проте розумів його культурне призначення. Підкреслюєть-
ся, що в більшості випадків не М. Драгоманов, а його кореспонденти виступали ініці-
аторами обміну. Показується, що такий обмін у процесі епістолярної комунікації дру-
гої половини ХІХ ст. був цікавим й інформативним культурним ритуалом.

Ключові слова: світлина, хронологічна атрибуція, Людмила Драгоманова, Михайло 
Драгоманов, біографія, Мікель Шембош, Флоренція. 

Актуальність теми дослідження. Винайдення та поширення фотографіч-
ної справи причинилося до багатьох важливих, ба навіть тектонічних зру-
шень у найрізноманітніших сферах суспільного буття ХІХ ст. Цей діапазон 
перетворень був доволі вражаючим і строкатим: від новітніх способів до-
кументування візуальних образів навколишнього світу до постання зовсім 
інших каналів трансляції інформації та знання, передусім комунікаційних 
технологій [21]. 

Та не менш важливими, хоча й менш помітними були трансформації, 
котрі нав’язала фотографія на полі соціального та культурного життя, зо-
крема в епістолярних практиках. Йдеться про нові ритуали і символи ко-
мунікації, котрі включали дарування світлин не тільки як виявів або знаків 
дружньої приязні чи інших почувань, а як культурно значущих і довірчих 
актів уваги. Вони справили чималий вплив і в певному розумінні започат-
кували культурні практики, котрі перейшли у ХХ ст. та стали неодмінним 
атрибутом епістолярної комунікації 1.

Аналіз досліджень і публікацій. Протягом 1850-х років постав і набув 
поширення в наступні десятиліття своєрідний формат світлин, які орієнту-
валися на розмір офіційних візитівок (фр. carte de visite) 11,4 × 6,3 см [15]. 
Останні часто докладалися до листів. Швидке розширення фотографічних 
практик протягом другої половини ХІХ  ст. захоплювало дедалі ширший 
культурний простір, в якому оберталися не тільки вищі та середні соціаль-
ні верстви, а й представники перехідних і мішаних прошарків [7; 21; 23; 25]. 

1	 Стаття підготовлена в межах швейцарсько-українського проєкту «Михайло Драго-
манов: Швейцарія на українській інтелектуальній мапі Європи» (Mykhailo Draho-
manov: Switzerland on Ukraine’s Intellectual Map of Europe) університету Лозанни та 
Інституту історії України Національної академії наук України, котрий фінансується 
Швейцарським національним науковим фондом.
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7Недаремно в епістолярії другої половини ХІХ ст. можемо віднайти чи-
мало контекстів і сюжетів, пов’язаних з обміном або дарунками фотографій 
як добре відомих особистостей, так і малознаних осіб. Вони свідчили про 
встановлення емоційної близькості, а інколи демонстрували спільні інте-
лектуальні пошуки, духовну спорідненість і культурну налаштованість. 
Навіть більше, обмін світлинами у процесі листування не тільки візуалі-
зував почуття, враження, рефлексії щодо дописувача та його найближчого 
життєвого середовища, а й генерував свого роду ефект присутності чи, нав- 
паки, відсутності особи тощо. Відтак фотографія часом причинялася до са-
мобутнього емоційного поштовху уяви як складної комбінації гаданого та 
реального в репрезентації образу дописувача [5; 10; 11; 13].

Саме тому від середини ХІХ ст. з поступовим удоступненням фото-
графічних послуг обмін світлинами між кореспондентами стає досить по-
ширеним неформальним ритуалом в епістолярній комунікації, що набуває 
дедалі більших культурних значень. Власне, ініціювання такого зв’язку 
часто-густо засвідчувало реноме особи в очах іншого кореспондента, ко-
трий цінував і плекав такі контакти.

Мета дослідження полягає у хронологічній атрибуції фотографії Люд-
мили Драгоманової, дружини Михайла Драгоманова, зробленої у Флоренції, 
потрактуванні комунікативних сюжетів і біографічних контекстів у супутніх 
епістолярних контактах, пов’язаних із даруванням цієї та інших світлин, а 
також окресленні основних рис творчої спадщини фотографа М. Шембоша.

Виклад основного матеріалу. В Інституті рукопису Національної біб- 
ліотеки України імені В.І. Вернадського (далі — ІР НБУВ) у Зібранні істо-
ричних ілюстративних матеріалів 1860-х років — середини ХХ ст. зберіга-
ється світлина Л. Драгоманової [3]. Розмір фотографії 10,5 × 6 см наближе-
ний до вищезгаданого формату візитівки.

Це — робота відомого італійського фотографа Мікеля (Мішеля) Шем-
боша (Michele Schemboche) 2. Його авторство легко ідентифікується як за 
елементами оформлення під самою фотографією — вензелем S.M. із ко-
роною над літерами й написами внизу — «Schemboche. Phot.» та «Turin 
& Florenсe» (містами, в яких на той час розміщувалися його фотостудії) 
(Іл. 1), так і за зображеннями й написами на зворотному боці. 

На звороті фото невідомою рукою написано чорним чорнилом — 
«Л.М. Драгоманова» і дата — «1875». Мабуть, саме даний напис і спричи-
нився до датування вказаної світлини, котре фігурує в ІР НБУВ. Ця світли-
на, точніше лише її овал із зображенням (без авторських знаків фотогра-
фа), була опублікована у збірці спогадів про М. Драгоманова 2012 р., хоч і 
з іншою хронологічною атрибуцією — кінець 1870-х років [8, c. 103]. 
2	 У російських і українських спогадах, епістолярних дописах та розвідках його прізви-

ще здебільшого перекладається як Шембош, але зрідка побутують й інші варіанти, 
як-от: Шембок, Шембоче, Шенбохе.
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Утім, до сьогодні зберігся щонайменше ще один надрукований відби-
ток тієї ж самої фотографії Л. Драгоманової. Він був уміщений (включно 
зі зворотом) у книжці відомої дослідниці Тамари Скрипки [12, с. 444, 445]. 
Зворот опублікованого відбитка має суттєві фізичні відмінності (пошко-
дження) й інший рукописний напис, порівняно з примірником, який збері-
гається в ІР НБУВ. Це дозволяє обстоювати думку про інший відбиток зга-
даної світлини. Проте опублікована фотографія подана з іншою хроноло-
гічною атрибуцією — 1868 р. На жаль, у книзі не вказано ані місце сучасно-
го зберігання світлини, ані підстави вищевказаного датування [12, с. 642]. 

Крім різних рукописних написів і відмінного фізичного зношення (по-
шкоджень) звороти обох відбитків цієї світлини є ідентичними. На зворот-
ному боці видрукувано п’ять графічних елементів, розміщених у вигляді 
уявного трикутника. 

Угорі посередині — герб Королівства Італії — червоний щит із білим / 
срібним хрестом, увінчаний королівською короною. У другому ряду ліво- 
руч — медаль із зображенням Віктора Еммануїла  II — першого короля 

Іл. 2. Людмила Драгоманова. Фото 
М. Шембоша. 11 травня 1873 р. Флорен-
ція. Зворотний бік. Джерело: ІР НБУВ. 
Ф. 292. Од. зб. 194

Іл. 1. Людмила Драгоманова. Фото 
М. Шембоша. 11 травня 1873 р. Флорен-
ція. Лицьовий бік. Джерело: ІР НБУВ. 
Ф. 292. Од. зб. 194
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9об’єднаної Італії, представника Савойської династії; праворуч — медаль з 
алегоричною фігурою із простягнутим у правиці лавровим вінком й лівою 
рукою на щиті; напис по колу італійською: «Progresso delle arti dell’industria 
e del comercio������������������������������������������������������������» («Прогрес мистецтв, промисловості, комерції») і прямий на-
пис внизу: «������������������������������������������������������������Il���������������������������������������������������������� с��������������������������������������������������������ons prov. Decretava. MDCCCXL���������������������������»�������������������������� (������������������������«�����������������������Пров�������������������інційна рада ������поста-
новила. 1840»). У третьому ряду ліворуч — зображення в колі з написом 
італійською: «Michele Schemboche. Valente cultore dell’arte fotografica. 1868» 
(«Мікеле Шембош. Видатний знавець фотографічного мистецтва. 1868»); 
праворуч — зображення в колі з написом: «Michele Schemboche. 1871».

У середині уявного трикутника з медалей два написи італійською: 
«Medaille D’Or» («золота медаль») та «Medaille D’Argent» («срібна медаль»). 
Йдеться про відзнаки М. Шембоша як фотографа — золота медаль 1868 р. 
короля Віктора Еммануїла II ���������������������������������������������[��������������������������������������������14������������������������������������������]����������������������������������������� та, ймовірно, срібна медаль місцевої ви-
ставки 1871 р. 

На звороті світлини під уявним трикутником напис італійською мо-
вою: «Schemboche. Photographe de S.M. Le Roi D’Italie» («Шембош. Фотограф 
Його Величності Короля Італії»), а також адреси його фотостудій: «6. Place 
St. Charles, 6 Turin» і «38. Borgognissanti. 38. Florence» (Іл. 2). Зауважимо, що 
таке візуальне представлення звороту було своєрідною рекламною візитів-
кою для публіки та потенційних клієнтів. Подібним рекламним поданням 
своїх фотостудій послугувалося багато європейських фотографів остан-
ньої третини ХІХ ст. 

Однак, попри очевидну рекламну саморепрезентацію, варто відзначи-
ти, що М. Шембош був добре відомим фотографом як в Італії, так і поза її 
межами. Це яскраво потверджує той факт, що його фотографічні роботи 
зберігаються в низці сучасних колекцій відомих галерей, музеїв і бібліотек. 
Наприклад, вони представлені в колекціях Національної бібліотеки Нової 
Зеландії [24], Національної портретної галереї в Лондоні (Велика Британія) 
[18], Національної галереї Шотландії в Единбурзі [19], Центра Гетті — Ху-
дожнього музею в Лос-Анджелесі (Каліфорнія, США) [22], Музею д’Орсе 
(Париж, Франція) [20] та багатьох інших.

Наразі варто окреслити постать М. Шембоша (1828/29—1908), принайм- 
ні його основні біографічні відомості. Припускають, що він був польського 
походження і міг народитися у Львові. Окрім того, М. Шембош був учнем 
славнозвісного французького фотографа, карикатуриста й письменника 
Гаспара Фелікса Надара (Турнашона, 1820—1910) у Парижі [20; 23, p. 49]. 
Навіть більше, з часом він став кореспондентом його фотостудії в Італії, 
зокрема з 1865 р. в Туріні. Згодом М. Шембош відкрив філію у Флоренції 
(столиці Італійського королівства в 1865—1871 рр.). Його турінська студія 
стала зареєстрованою фірмою 1885 р. [14]. 

На початку 1870-х років М. Шембош працював як фотограф у Фло-
ренції й Туріні, а згодом у Римі (новій столиці Італії). Він знаний також 
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10 завдяки портретним фотографіям діячів італійського Рісорджименто, та-
ких як Ігнаціо Гуіччолі (Guiccioli), Ауреліо Саффі (Saffi) та інших [16, p. 72]. 

Проте М. Шембош здобув своє поважне реноме не тільки завдяки чис-
ленним портретним світлинам й родинним фотографіям, а й іншим робо-
там. Приміром, його ім’я згадувалося на шпальтах нью-йоркського часо-
пису «The Photographic Times», який реферував чимало іноземних видань, 
зокрема європейських. Відзначалося, що роботи М. Шембоша, а саме — 
світлини італійських міст, передусім Риму, вирізняються незаперечними 
художніми якостями �������������������������������������������������[25, ��������������������������������������������p�������������������������������������������.������������������������������������������ �����������������������������������������370]�������������������������������������. Зауважимо, що М. Шембош отримав по-
чесну відзнаку на Всесвітній виставці у Відні [14], котра тривала з 1 травня 
до 31 жовтня 1873 р. 

Зрештою, М. Шембош був добре відомим фотографом, про якого зга-
дують навіть у літературних творах, наприклад, італійського сценариста та 
письменника Ку́рціо Малапа́рте ������������������������������������������[17, �������������������������������������p������������������������������������. 80]�������������������������������. Йдеться про нього і в мемуар-
них й епістолярних дописах багатьох іноземців, зокрема з Російської імпе-
рії. М. Шембош зробив портретні світлини низки відомих осіб, наприклад, 
російської великої княгині Олени Павлівни. Ця фотографія зберігалася в 
родині князя Сергія Волконського — відомого театрального критика кінця 
ХІХ — першої третини ХХ ст. [2, c. 136]. 

Проте ім’я фотографа було доволі знаним і в емігрантському середови-
щі. Скажімо, збереглася фотографія доньки Олександра Герцена-старшо-
го — Наталії («Тати»), зроблена цим фотографом 1868 р. у Флоренції [6, 
с.  444]. Саме М.  Шембоша згадував Олександр Герцен-молодший у листі 
12 березня 1870 р. із Флоренції до Наталії Огарьової (дружини М. Огарьо-
ва), коли планував замовити перефотографування портретної світлини 
батька до посмертного видання його творів���������������������������������� [1�������������������������������, с. 87������������������������]�����������������������. Відома також портрет-
на фотографія Олександри Бахметьєвої — близької подруги доньок Ф. Тют-
чева, зроблена тим же фотографом у Туріні на початку 1870-х років [9, с. 39]. 
Останній зробив і фотопортрет композитора П. Чайковського [7, с. 32].

Родина Драгоманових — Михайло, його дружина Людмила, старша 
донька Лідія (1865 р. народження), наймолодша Оля (народжена на початку 
серпня чи початку вересня 1871 р. в Гайдельберзі [10, с. 31]) та няня-німке- 
ня — переїхала до Флоренції в листопаді 1871 р. [4, с. 177]. Це сталося під 
час закордонного відрядження М. Драгоманова (1870—1873) від універси-
тету св. Володимира. Драгоманови залишалися у Флоренції (з тимчасовими 
роз’їздами по Італії) приблизно до середини травня 1873 р. [10, с. 310—311].

Із цим містом були пов’язані трагічні обставини родинної історії. 29 лю- 
того 1872 р. подружжя втратило доньку Олю [10, с. 100]. Відтоді розпоча-
лася затяжна депресія та постійні хвороби дружини, тривалі пошуки при-
датного помешкання, лікарів, подорожні й побутові негаразди, затримки 
поштової кореспонденції з Києва, до яких долучилася перманентна грошо-
ва криза. Старша донька Драгоманових — Лідія згадувала, що батьки були 
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11дуже засмучені [8, c. 296]. Саме постійні недуги дружини М. Драгоманова 
спонукали Ольгу Косач (майбутню Олену Пчілку), рідну сестру вченого, 
приїхати в Італію влітку 1872 р. [10, с. 146]. 

До сьогодні найінформативнішим джерелом щодо перебування Драго-
манових в Італії лишається листування Михайла Драгоманова з Мелітоном 
Бучинським [10] — одним із діячів віденської «Січі», котра об’єднувала га-
лицьких студентів у столиці імперії Габсбургів. Обох кореспондентів сполу-
чали енергійність й активність, які спричинили інтенсивний епістолярний 
діалог, інколи доволі гострий і напружений, але загалом доброзичливий. 

До того ж М. Драгоманов висловлював намір зупинитися у Відні на 
один або навіть два роки і розпитував М. Бучинського про повсякденні 
умови та можливу вартість прожиття з розрахунку на всю його родину [10, 
с.  103]. Тому їхнє листування містить низку різноманітних шарів інфор-
мації — приватної, громадської, наукової й літературної, обговорення та 
рецепцію інтелектуальних і культурних новацій, злободенних політичних 
тенденцій тодішньої європейської, російської, австрійської дійсності.

Попри полемічну манеру епістолярних писань М. Драгоманова, кот- 
ра часто-густо стосувалася галицьких проблем і діячів, їхня комунікація 
вирізнялася щирою симпатією та відкритістю до новацій. Мабуть, якраз 
ця риса М. Бучинського найбільше відповідала тодішнім настроям і при-
страстям М.  Драгоманова, який цікавився найрізноманітнішим діапазо-
ном питань.

Зауважимо, що тема обміну фотографічними картками між М. Дра-
гомановим і М.  Бучинським виглядає як своєрідний і доволі цікаво об-
ставлений культурний ритуал у дусі свого часу. Адже такий символічний 
обмін демонстрував як взаємну повагу і значущість особистих контактів, 
так і визнання авторитету свого візаві. Причому ініціативу у справі обміну 
фотокартками наполегливо виявляв саме М. Бучинський. 18 грудня 1872 р. 
він відзначав у листі до М. Драгоманова: «Вашого листу и фотографиі жду 
пильно» [10, с. 221]. На що М. Драгоманов відповів у листі 25 грудня того ж 
року: «Тепер прошу опрощенія: сберусь скор(о) підти до фотографа, то за-
разом з патретом пришлю и подячний лист до Січі» [10, с. 225]. 

Утім, М. Драгоманов затягнув цю справу на кілька місяців і надіслав 
фотографію лише з листом 7—8 травня 1873 р., відправку якого затримав 
на кілька днів, до отримання фотографії: «Посилаю мою фотографію и жін-
чину. Коли у Вас є теперішня Ваша, — пришліть» [10, с. 313]. 

Доволі лаконічним є напис на надісланій світлині: «Любому другові 
Мел�����������������������������������������������������������������и����������������������������������������������������������������тону Осиповичу Бучинському. Флор[енція]. 1873, Маю 11. М. Драго-
манов» (Іл. 3). Ця світлина була видрукувана на окремій сторінці з автогра-
фом дарчого напису у збірці листування М. Драгоманова з М. Бучинським, 
виданій 1910 р. Однак її подали без авторських знаків М. Шембоша і вказів-
ки, на якому боці фото був зроблений процитований вище напис. 
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12 У листі від 14 травня 1873 р. (то- 
го ж дня, коли був отриманий лист 
М.  Драгоманова від 7—8 травня) 
М.  Бучинський відгукнувся на над-
силання обох світлин — Михайла та 
Людмили у доволі розлогому та коло-
ритному вигляді: «За фотографию и 
память Вашій пані ручки цілую, Вас 
сердечно дякую. Непремінно, колиб 
я був добре справувався, сталиби у 
моїм альбомі крім Ваших ще фото-
графия Вашоі сестри і іі мужа (Пет- 
ро Косач. — Авт.), та дивійтся на 
ске[п]тицизм безприкладний…» [10, 
с. 314—315].

Ця заувага виказує очевидне скеп- 
тичне налаштування М.  Драгомано-
ва до такого обміну. Зокрема, вона 
вказує на те, що він надіслав обидві 
світлини лише після настійних нага-
дувань дружини і задля цього затри-
мав відправлення вже написаного й 
датованого листа. 

Наукова новизна. Згадка про 
надсилання як своєї фотографії, так і 
світлини дружини, а також примітка 
М. Павлика як публікатора епістоля-
рію про те, що М. Драгоманов фото-
графувався у Флоренції у «[�������S]Chem-
boche, photographie de S.M. le Roi d’Ita- 
lie (Turin, Florence)» [10, c.  313] доз- 

воляють із певністю відкинути вищезгадані версії датування світлини 
Л.  Драгоманової — 1868 і 1875  рр., або кінець 1870-х  років. До того ж в 
опублікованих джерелах нам не вдалося віднайти жодних свідчень, які по-
тверджували хоча б короткочасне відвідування Драгомановими Флоренції 
1868 р. або 1875 р. 

Отже, можемо дійти висновку, що світлина Л. Драгоманової була зроб- 
лена у той же день, як і її чоловіка — 11 травня 1873 р. у Флоренції. Про це 
опосередковано свідчить й очевидна подібність обох світлин.

У листі М. Драгоманова від 15 липня 1873 р. до Володимира Навроць-
кого є також заключна згадка про надсилання його фотографії з побажан-
ням — «пришліть мені у обміну Вашу»[13, c. 135]. Вірогідно, М. Драгоманов 

Іл. 3. Михайло Драгоманов. Фото М. Шем- 
боша. 11 травня 1873 р. Флоренція. Ли-
цьовий бік. Джерело: Переписка Ми-
хайла Драгоманова з Мелітоном Бучин-
ським 1871—1877 / Зладив М. Павлик. 
Львів, 1910. [C. I]
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13переслав йому відбитку своєї світлини, зробленої у Флоренції напередодні 
від’їзду родини до Франції та Швейцарії. 

Відзначимо, що М.  Драгоманов зберіг приємні враження про роботу 
італійських фотографів протягом тривалого часу. 1892 року в листуванні 
з І. Франком М. Драгоманов високо відгукувався про якість світлин, зроб- 
лених в Італії, і заразом нарікав на дороговизну паризьких фотографів, 
а також скаржився на їх незручне розташування [5, c.  411]. На початку 
1890-х років йому було доволі складно рухатися через важку і на той час 
невиліковну хворобу — аневризму аорти. 

Висновки. Навіть у молоді роки саме кореспонденти М. Драгомано-
ва були ініціаторами обміну світлинами. Ця тенденція лише ствердилася 
пізніше, коли він став відомим діячем і публіцистом. Однак М. Драгома-
нов послідовно дотримувався неписаного етикету, поширеного в тодіш-
ній епістолярній культурі, і зазвичай висловлював аналогічне прохання 
щодо надсилання фотографій своїх дописувачів. Але такі запити подава-
лися без жодного запалу, а, навпаки, у дуже стриманих і розважливих ви-
словах, які сприймаються радше як жест люб’язності чи банальна реакція 
на їх прохання.

Порівняно зі своїм чоловіком Л. Драгоманова була схильна до більш 
емоційних висловів і коментарів у супутніх дописах до обміну світлина-
ми. Наприклад, її фотографія, надіслана М. Павлику 1881 р., підписана на-
ступним чином: «Моjoму дорогому і наjшчирому пріjaтельy і товаришу од 
Л. Др.» [11, c. 506]. 

Насамкінець зауважимо, що обмін фотографіями у процесі розгортан-
ня епістолярної комунікації другої половини ХІХ ст. був доволі цікавим й 
інформативним ритуалом. Він додавав низку неформальних, приватних, 
повсякденних рис і комунікативних подробиць до образів багатьох відо-
мих осіб, окреслював їхню манеру спілкування, фізичний вигляд й інші 
особливості, котрі доповнювали й нюансували певні життєві історії. 

У широкому сенсі тодішній обмін фотографіями ставав ще одним спо-
собом дальшої гуманізації епістолярного зв’язку. Цей ритуал візуалізував 
образ уявного співрозмовника, надавав йому конкретних прикмет у склад-
ному та мінливому лабіринті персональних лояльностей, ідентичностей 
і репрезентацій «довгого» ХІХ століття.
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PHOTO OF LIUDMYLA DRAHOMANOVA BY MICHELE SCHEMBOCHE  
FROM COLLECTION OF INSTITUTE OF MANUSCRIPT 
OF V.I. VERNADSKYI NATIONAL LIBRARY OF UKRAINE: 
CHRONOLOGICAL ATTRIBUTION AND BIOGRAPHICAL CONTEXTS 

Purpose of the study. The aim of the article is to clarify the chronological attribution of the 
photo of Liudmyla Drahomanova, to relate it to M. Drahomanov’s biography, his epistolary 
contacts and communicative practices, as well as to the working approaches of the Italian 
photographer Michele Schemboche. The methodology is based on a combination of ana-
lytical and comparative approaches applied both to the known prints of L. Drahomanova’s 
photo and to M. Drahomanov’s correspondence. Scientific novelty. The study establishes 
the chronological attribution of L. Drahomanova’s photo and outlines the biographical con-
texts of M. Drahomanov connected with Italy and Florence, in particular his communica-
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17tion with M. Buchynskyi and the exchange of photographic cards as a specific cultural ritu-
al. The article highlights the key professional practices of M. Schemboche as a photogra-
pher. Based on the analysis of the graphic elements on the reverse side of L. Drahomanova’s 
photo produced by M. Schemboche, the study examines his strategy of professional self‑ 
representation. It is shown that Schemboche’s photographic services were highly sought 
after by the aristocracy of the time, while remaining accessible to broader social groups. The 
scale of Schemboche’s creative legacy is emphasized, with his photos preserved in the col-
lections of many renowned museums, galleries, and libraries worldwide. Conclusions. The 
article argues that L. Drahomanova’s photo was taken on May 11, 1873, the same day as the 
photo of her husband. It is noted that M. Drahomanov was rather skeptical about exchan- 
ging photographs with his correspondents, although he understood the cultural function of 
this practice. In most cases, it was not Drahomanov but his correspondents who initiated 
such exchanges. The study demonstrates that the exchange of photos within epistolary com-
munication in the second half of the 19th century constituted an engaging and informative 
cultural ritual.
Key words: photo, chronological attribution, Liudmyla Drahomanova, Mykhailo Draho-
manov, biography, Michele Schemboche, Florence.


